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« Epatant »

Ce mot s'impose a moi pour exprimer mon émotion
devant les GEuvres de Nisky.

Epatant est presque intraduisible en d'autres langues,
mais je désire le conserver car il est celui qui traduit le
mieux le sentiment que suscite le travail de Nisky.

Ce mot, Etienne-Martin, qui fut 'un de mes amis et
surfout I'un de mes maitres a penser, I'employait avec
délectation. Il s'en servait pour décrire la joie pure,
presque enfantine, que la découverte d'une ceuvre,
d’'un fait ou d'une chose lui procurait, joie qui, selon lui,
s’accompagnait de I'incompréhension primaire d'un
certain mystere, d’'une touche de magie.

Epatant, en effet, ce jeune Artiste lui méme riche d’une
culture a la diversité stupéfiante, culture désordonnée
d’autodidacte, nourrie par une curiosité insatiable, si
inspirée du latin « cognosco » qui signifie « apprendre a
connaitre, chercher a savoir » et dont Nisky fait un usage
immodeére.

La faiblesse d’'apparence, pour nos esprits rationnels, de la
diversité de la culture de Nisky, se traduit par le désordre
qui semble envahir ses peintures.

Mais, les explications, parfois difficiles a saisir, qu'il donne
lui méme de sa démarche créatrice et de ses sources
d'inspiration, démontrent qu'il a dépassé ce désordre
perturbant en atteignant en réalité un langage complexe
mais parfaitement maitrisé dont I'aspect chaotique, loin de
nous déstabiliser, doit nous faire nous souvenir que c’est du
« Chaos » qu'est née la Création Originelle.

Ce « Chaos » demeure « Le Mystere ».

Aussi n'est il pas surprenant que I'Cuvre de Nisky fasse
naitre en nous ces sentiments de mystere voire méme
d’'incompréhension.

Mais il y a, disséminé dans le labyrinthe de son dessin,
une énergie jubilatoire quirend ses peinfures lumineuses
et éclairantes, révéelant I'invisible.

C’est pour toute cette richesse et ces ambiguités que je
les frouve « épatantes ».

"Awesome “ ( Epatant in french in the text)

This word comes fo me when | gaze af the work of
Nisky.

Epatfant is nearly impossible to franslate, and vyet
no other word but this one could best describe my
feelings.

This is also the word, that Etienne-Marfin, a great
friend and mentor of mine, used profusely and with
delectation when discovering a work or a thing that
provoked a pure and sudden joy in him which he often
linked fo the bewilderment of gazing af the deepest
magic and mystery.

Epatant, indeed, is this young artist, self-taught and
animated by the most stupefying network of references
and what seems fo be an insatiable curiosity. Here the
Latin roof of the word knowledge fakes its full meaning
when thinking about this work: cognosco which
signifies “learning fo know" and which amply adheres
fo his creative energy.

At first glance when looking at his work, what could
be interpreted as an initial weakness for our overfly
rational minds, is conveyed by fhe disorder that
invades his painfings.

But the justifications that Nisky sometimes gives about
his work, which are rather complex fo grasp, shows
that he has overcome this inifial critfique fo atfain the
mastery of his own language where chaos, far from
destabilizing us, meets its premise as the Chaos of
Origins.

Forin this work chaos shall remain a mystery.

It is because of this propensity fo navigate chaos that
the works of Nisky provoke feelings of awe in the
viewers.

As one will find, disseminated in the labyrinth of his
draughfsmanship, an exultation that gives his paintings
a luminance revealing what is at first sight invisible.

And this is for all this complexity and entrancing
ambiguities that | find these paintings epatanfes.
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Qui est Nisky?

NISKY est I'Alias que Yu Yang a choisi et congu et il correspond a la juxtaposition des
dernieres lettres des noms de Federico Fellini et de Krzysztof Kieslowski l'artiste rendant
ainsi hommage a ses cinéastes favoris.

Né en 1989 a Shanghai, NISKY commence des son plus jeune age a couvrir des surfaces
vierges de ses formes et figures destructives / constructives. Il s'initie a l'art graphique au
lycée et a la peinture a I'Université. Ses ceuvres, sous des formes tres variables, s'inspirent
souvent de ses compréhensions multiples des Beaux-Arts, de la musique, de la littérature
ef du cinéma.

Avant de se consacrer a I'Art et de rejoindre la Galerie DUMONTEIL, NISKY fonde a 18 ans
son premier groupe de musique et il n'a cessé depuis de créer et d'explorer dans ce domaine.
Pour lui, un artiste doit « se consumer », non au sens de « s'épuiser », mais de « senflammer ».
Dans le domaine de la création picturale, il s'en tient a cette méme philosophie adoptée
envers la musique. Il envisage chaque peinfure comme une chanson ; construisant ses
toiles les unes a la suite des autfres autour d’'un theme d'exposition unique a chaque fois
comme un album.

NISKY crée au sein d'un atelier peu conventionnel ou seulement un mur est réservé a sa
création artistique, alors que le reste de I'espace est occupé par des livres et des DVD. |l
s'imprégne de lamusique, de I'architecture, de la littérature, du cinéma et de la mode des
années 1950/60. Fasciné par cette période, il lui semble que tout créateur actif a, a cette
époque, bénéficié d'un « privilege » de révolution.

« Le sftudio d’enregistrement n'est qu'un de mes instruments » a dit Brian WILSON, du
groupe The Beach Boys. Il en va de méme pour NISKY pour qui la foile est sa console
de commande, la bibliothéque son premier instrument et la mise en ceuvre de divers «
Métacollages » a travers son pinceau, la mélodie de son langage créatif unique.

Nouveau concept artistique que NISKY explore et nourrit de ses propres expériences,
le « Métacollage » consiste a dépasser les frontieres du collage. Il vise a former « une
unité supérieur » entre des matieres et des sujets de natures différentes et ce a partir
d'une refonte de leurs « grammaires » afin d'atteindre la « fusion compléete ». Dans cette
démarche créative, I'artiste opte pour des matieres et des sujets riches en contradictions
et, par respect pour ces conflits, il renoue avec la fradition tout en lui donnant une nouvelle
dynamique.

Apres Le Labyrinthe Circulaire en 2013 et Le Paysage d’Enfrelacement, en 2014, NISKY a
fait évoluer son approche créatrice. Au bout d’une retraite de 2 ans et demi, il revient en
2017 avec deux expositions a Paris et a Shanghai. Pour Iui I'exposition de Paris a la fois
rétrospective et prospective, est une tfransition idéale entre ses expositions précédentes
et celle a venir de Shanghai. Cette derniere, quant a elle, constituera une expérimentation
totale et originale de « Métacollage ».

Who is Nisky?

NISKY is an alias forged from the last leffers of the names of Federico Fellini
and Krzysztof Kieslowski as an homage fo the arfist's favorife filmmakers.

Born in Shanghai in 1989, YU Yang, aka NISKY, developed a destructive /
constructive faste for covering surfaces with figures since childhood. He was
inifiated fo graphic arfs in high school and began painting af university. His
works are the result of an ever-consuming cross disciplinary interest in Fine
Arts, music, literature and cinema.

Prior fo dedicating himself to painting and joining Galerie DUMONTEIL, NISKY
founded, af the age of 18, his own band and has never ceased to express
himself as a musician since.

NISKY believes that the act of creation must “consume” the artfist, not in
the sense of being “depleted”, but “ignited”. His approach fo visual arfs is
analogous fo his practice of music, whereby each painting is considered a
song; and not surprisingly the themes of his albums often rejoins that of his
painfed shows.

NISKY works in a rather unconventional studio where only a single wall is
dedicated to creafive expression and where everything else is occupied
by books, music records and films. His passion for film, music, literature,
architecture, and fashion is concentrated on the 1950's and 60's where he
sees the domain of creation as having undergone a revolutionary golden era
from which a whole generation of arfists then benefited.

“The sfudio is only one of my instruments” said Brian Wilson, singer of The
Beach Boys. The same thing could be said of NISKY for whom the canvas is his
music console and knowledge is the first instrument he possess.

This new arfistic concept of “Metacollage” is one that NISKY has developed,
foremost as an affempt to “surpass the limits of collage” and to form a “superior
unit” between the matter of separafe elements, through the reformulation
of their grammar, in order fo atfain to a “‘complete fusion”. For this creative
enferprise the arfist opts for materials that are rich in confradictions and out of
respect for these conflicts finds himself revisiting a number of fradifions.

After The Circular Maze in 2013 and The Landscape of Interlacement in 2014,
NISKY changed his way of working. Following a prolonged 2 years and a
half refreatf, he begins anew with two exhibifions in Paris and Shanghai in
2077. To him the show in Paris is both a refrospective and a prospective, a
wonderful fransition from his earlier works to the show in Shanghai which will
be fully dedicated to the complefte and deep exploration of the concept of
“Metacollage”.
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R S A HES , BT LARE R HILAR 2 AT mT AR R A b SR M

C. i), B A 2 . RICLUS, F2EARYE MR 165 5 47 51 32

X, #AFEE —FhRIVER IR 5 E e R

D. B (1254-1322) SRt (Johannes Brahms, 1833-1897) 7E4% [ A U2

T E R FK, A EEQIE B SRR AR i

12. BIETT-S-EWE4E (T. S. Eliot, 1888-1965) MHFIK ( YR PHEZEY 558, ¢
T-S - SEMEFFEFEEY , k13 (), WISCZE A, 1988

15



3 @inn me

z

A

Sa

-

8
TS

7Y
‘ k. ial.
\-E 857) 0\ 0\

= RIE, B ERT TR, FheAsE

BT AR R E R NERERI AL

A o
Jpo

A la base du mythe et de I'histoire sont la langue ef les
symboles. Cette peinture est une allégorie du calvaire

de 'Homme Moderne. Michael HANEKE a expliqué dans
son film The White Ribbon: « tout idéalisme dévéloppé
jusqu'a I'extréme deviendra un terrorisme ». [l me semble
que cette « Tour de Babel » ne cessera jamais de se
développer, divisant les hommes en sept civilisations-
catégories, utilisant chacune ses propres symboles pour
décrire la puissance du destin qui les entraine.

Rooted inmythology, history, linguistics and symbolism,
this painfing seems formulated as an anfi-ufopian theses,
amodern allegory of human burdens. In The Whife Ribbon,
Michael Haneke expressed that “all idealism developed
fo an extreme becomes ferror” In the mythology here
represented, the Babel Tower keeps on growing, building
on the assumption thaf seven caftegories of human will
remain on earth fo depict the fall of those who have been
doomed fo fall.

Babel Orphan BF#EJL 2014
76 HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
! 162x162cm - 63.7x63.71n
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Chaque mot représente un état vassal ou une ville
indépendante dans le Rachelsburg. La profondeur de
couleur de chaque zone représente leur régime politique
et degré de civilisation : esclavagisme, féodalisme,
républicanisme, anarchisme...

Dans le Royaume du Rachelsburg, nombreuses sont les
zones d'échanges culturels et économiques intenses ;
on découvre, conquiert et voyage par la mer. Néanmoins
les guerres sont fréquentes et inévitables. Je structure
le Rachelsburg selon la composition du cerveau humain
ce quiinclut les notions conscientes, inconscientes et
subconscientes de I'ignorance, du désir, de I'absurdité,
de la sagesse, de la violence et de la créativité...La
somme des ces contractions qui composent un homme
«complet ».

Here every word represents a state or an independent

city in the Rachelsburg, whereby the depth of color in each
zone represents the political affiliation of a regime and its
degree of civilization: slavery, feudalism, republicanism,
anarchism...

There are many zones: each moved by infense culfural and
commercial exchanges. Of course in this world wars are
inevitable. I have composed Rachelsburg according fo the
architecture of the human brain, thus bringing fo mind the
domain of thought, will and consciousness, but also the

absurd, wisdom, ignorance, desire, violence and creativity.
All these confradictory forces that make up a human being.
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Rachelsburg EUIRZE 2014
A AR / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49x78.7in
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Substance Decomposition YIFERE 2015
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49x78.7in
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La structure globale est basée sur quatre versets et
chaque verset existe en réponse a un theme, une
interrogation : « Qu'est ce que la jeunesse avant d'étre
nommeé? » :

« Les rides autour de vos yeux sont la longue riviere de
vos désirs » (NISKY)

« Phidrelia, votre corps est un parc d'attractions »
(NISKY)

« Dans toutes zones inferdites, il y a un miroir qui
refléte notre chagrin transparent » (Alejandra PIZARNIK)

« Aprés avoir fraversé le vortex de la mort, la grande
chute de la lumiére se répandra-t-elle sur sa téte? »
(Thomas TRANSTROMER)

The sfructure of this work is based on four verses all
dedicated fo a common theme: “What is Youth in ifs purest
form?™:

“The wrinkle around your eye is a long river inferlocking
desires.” (Nisky)

“Phidrelia, your body is an amusement park.” (Nisky)

“In all forbidden zones there is a mirror that reflects our
fransparent sorrow.” (Alejandra Pizarnik)

"After having crossed the vortex of deafh, would
this great wall of light shatter on his head.” (Tomas
Transtromer).
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Les Cantos sont I'ceuvre maitresse du poete américain ‘ — -
Ezra POUND, tandis que Cologne est la ville natale du
compositeur allemand Karlheinz STOCKHAUSEN. Le g
chiffre 434 indiqué a droite renvoie au nombre de lignes 187
du poeme The Waste Land (La Terre Vaine) de T. S. ELIOT g : — G o
(c’est POUND qui a aidé T.S. ELIOT & corriger le poéme). L 1 = R e——
Al'arriere-plan, j'ai inversé la perspective, en établissant _A'_TA'Tg — ax
une nouvelle relation spatiale ou I'objet représenté q; }; i i
s'agrandit avec la distance, et construit un champ —F = = 9
électroacoustique flottant. L p U AL

\ | 590
The Canfos are the works of legendary american poet #u T
Ezra Pound, and Cologne the birth city of the German ‘{‘P '{1} + ey
composer Karlheinz Stockhausen. The number 434 on the b L
right indicates the number of lines in the poem tifled The - |
Waste Land from T.S Elliof (Pound helped Elliot with the !
corrections of this work). In the background | invert the )
perspective to establish another spatial relation where the
object grows in the disfance, thus representing a floating
electro-acoustic field. " —
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Cantos of Cologne BlEFZ 2015
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7x49in
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Holy Mountain 11/ , 2015
HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7In
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METACOLLAGE
AMNESIQUE

NISKY

Le chanteur des Who, Pete Townshend, écrit dans son autobiographie : « Je réve de mon
propre “cyber-orgue” qui m'accompagnerait dés que je commence a jouer. || aurait une
douzaine de claviers, comme un orgue ayant appartenu a Bach, différents jeux de pédales,
des arpeges intégrés et des échos syncopés, une “galaxie” impressionnante de haut-
parleurs disposés en réseau ayant chacun un son propre, un canal de sortie dédié et une
sonorité électronique personnelle dans I'espace acoustique »'.

En ce qui me concerne, la toile est mon centre de contréle musical, et la bibliotheque
est le premier instrument que je possede.

/
Métacollage

/

Le compositeur allemand Karlheinz Stockhausen a imaginé un art universel a méme
de fonctionner en unissant les musiques populaires du monde a des musiques plus
raffinées. En 1966, il crée « Telemusik » une incroyable performance de musique
électronique. A la base de cette création, on frouve un large éventail de musiques

ethniques enregistrées, des musiques traditionnelles japonaises, balinaises, chinoises,

hongroises, et méme des sons des Shipibos du Pérou. Ces matériaux préenregistrés
sont alors combinés avec une composition électronique originale et, par des

moyens électro-acoustiques, Stockhausen invente une forme d’ « intermodulation »
mutuelle en faisant dériver un eélément structurel de cet ensemble de ressources.

Il les fait ainsi fusionner vers un « degrés supérieur d'unité ». A cette étape du
processus, les matériaux originaux ont souvent été modifiés au point d’étre devenus
meconnaissables. Stockhausen percoit cette technique comme un « Métacollage »,
considérant que l'infermodulation électronique permet au compositeur « d'aller au
dela des frontieres du collage », c’est-a-dire au dela du simple enchainement de deux
entités ou plus, pour atteindre une « osmose totfale ».

Dans le processus de ma création, cette soi-disant « osmose » du « Métacollage » qui
se fonde sur la reconstruction de la « structure syntaxique » des différents matériaux,
repose sur une fusion entiere et totale apres extraction de leurs identités communes.

Le « collage » du « Métacollage » consiste en ce que le « Métacollage » ne sort pas
seulement perceptible dans les changements physiques qui affectent les matériaux,
mais également au fravers d’'une série de réactions chimiques. Ainsi fous les matériaux
sont profondément « divisés » et puis méticuleusement réorganisés pour atteindre un
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AMNESICG
METACOLLAGE

NISKY

The Who's singer, Pefe Townshend, wrofe in his autobiography: “I
dream of my own ‘Cyber-Organ’ that once | start fo play joins in with
me, it has dozens of keyboards like a proper Bach organ, foot pedals,
integrated syncopated arpeggiation and echo, a huge array of speakers
each with its own sound, its own ouftput channel and pafch in audio
space."

In my case, canvas is my music console and knowledge is the first instrument |
POSSESS.

/
Metacollage

/

The German composer Karlheinz Stockhausen imagined a universal art
that could be used by adding up the world's popular and artfistic music. In
1966, he created the astonishing electronic piece “Telemusik” that included
a large scope of pre-recorded ethnic music (Japanese, Balinese, Chinese,
Hungarian music, and even music from the Peruvian Shipibos) as the base
of his creatfion. Those ready-made available materials were then combined
fogether with the original electronic composition and, through electronic
means, he creafted a form of mutual “intermodulation” by deriving a sfructural
element of this ressource maferials. He thereby merged them foward a
“higher level of unity.” At this fime of the process, the original materials

had often been changed fo the point where they were unrecognizable.
Stockhausen regards this fechnique as “Metfacollage,” considering that

the electronic infermodulation allows the composer tfo “go beyond the
boundaries of the collage” - it means, beyond the simple concafenation of
fwo or more entifies — fo reach “complete osmosis.”

In the process of creation, this so-called "osmosis” of the “Metacollage”
is based on the “syntactic sfructure” of different materials and the
infegration/merging, affer extraction, of their commonalifies.

The “collage” in “Metacollage” is not only perceptible in the physical
changes of the ingredientfs but, through a chain of chemical reactions,
but also thouroughly “broken” and then meficulously reorganised

fo achieve a higher level of unity, fo be recomposed in a complefe
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niveau supérieur d'unité.

Dans mon esprit, une image est apparue en relation au
« Métacollage » :

Dans une baignoire, un enfant regarde les
arrangements géométriques — longitude/latitude —
des carreaux de céramique, et trace des lignes droites
le long de leurs jointures. Les gouttes d’eau suivent

la ligne cassée d'un point a un autre. Les lignes de
jonction sont devenues son seul équateur... Et, alors
qu’'augmente la température de I'eau, la ligne et la
frame se retrouvent brouillées, ef la distance s'est
etiree...

Dans son travail, le compositeur japonais Toru
Takemitsu (R#1])2 fait dialoguer des éléments
asiatiques et occidentaux. Dans ses écrits, il affirme:
« Je ne veux pas réduire ces contradictions qui sont
extrémement riches. Je veux que ces deux forces

se confrontent. De cette maniere, je peux éviter
I'isolement dans la tradition, ef, dans chaque nouveau
fravail, je peux avancer vers 'avenir »3.

Qu'il s'agisse d’'une confrontation ou d'une osmose, la
direction ultime d’'un « Métacollage » se fonde sur les
résonances conséquentes que celui-ci a sur le savoir
propre du lecteur, sur son expérience subjective, ce
que chacun pense, enfend et voit. Dans mon langage
personnel, c'est une « réminiscence ».

Je crois que nous pouvons tous faire cette expérience :
arrivé dans un lieu completement inconnu, j'entend
soudain une voix familiere venue de derriere qui
apparemment crie sur quelqu’un. Etant capable de
déterminer avec certitude qu’elle ne s'adresse pas
amoi-méme, je finis par me retourner, sans en étre
vraiment conscient, parce que cette « voix familiere »
dans un « environnement inconnu » me rappelle

« quand j'étais enfant, ma grand mere qui m'attendait un
soir dans l'allée pour me ramener a la maison », pensant
a « I'étendue de la campagne déserte ou le voyageur

se hate vers la station prochaine », pensant encore aux
« adieux sous la lampe étrangere qui le suivent encore
dans le silence de la nuit »4. Et c'est justement cela que
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je veux créer en peignant de la « réminiscence ».

/
«Le sujet n’est pas I'objet , c’est I'unité
nouvelle, le lyrisme qui sort complétement
des moyens.»5

Georges Braque

/

Tres souvent, comme I'explique Toru Takemitsu,

les matériaux d'un « Métacollage » possedent des

« contradictions extrémement riches ». Nous pouvons,
comme il le fait, conserver ces « confronfations » pour
« éviter I'isolement dans la tradition ». Nous pouvons
aussi essayer d'inventer I’ « osmose » de la « structure
syntaxique » pour aboutir a une certaine sorte de
résultat inconcevable. Ce genre de « reconstruction »
devra désormais éviter de « s'isoler dans la tradition »
mais, au contraire culfiver celle-ci, eny ajoutanf un
type renouvelé de vitalité.

Voici une de mes applications concréte d’un

« Métacollage » a travers la création : 'osmose de
la scene des pas de madison dans le film « Bande
aPart » (1964) de Jean-Luc Godard et |a peinture
chinoise de paysage.

Ces deux matériaux ne partagent rien de commun au
premier abord, mais, grace a un effort d'analyse intense,
nous pouvons chercher leurs analogies pour procéder a une
felle « transformation », ainsi « les nuages au sommet des
montagnes s'épanouissent tels d'élégants couvre-chefs »,
ef « les nuages enserrent les sommets dans d'inextricables
noeuds ». Et cette maniere de faire est pénétrée de phrases
connotées par I’ « écriture automatique ». Pourtant,
I'objectif a atteindre, c'est I' « osmose », I'« osmose totale »
de la « structure synfaxique » !

« Bande a part » représente une facette particuliere
de la créativité godardienne. Elle prouve qu'il a été

| Amnesic Metacollage |

0SMOSIS.

In my mind has emerged an image in relafion with a
“Metacollage”:

In a bathtub, a child, looking at the lafitude-longitude
geometric arrangement of files, draws a straight line along
their seams. Water drops follow the wining sfrokes from

a point fo another. The junction lines become his only
equator... In such a space made up of water steam, of milky
zenith and organised distance, as with the unexpected
effect of a flu medecine making people drowsy. And then,
as the water femperature increases, the warp and the weft
are blurred, the distance has sfrefched...

In his work, the Japanese composer Toru Takemitsu
(3 #)2 makes Eastern and Western elements
inferact — “Metacollage.” In his own writings, he
stated : “I do not want fo revocate those very rich
contradictions. | want those fwo forces fo struggle
fogether. In this way, | can avoid fo isolate myself in
fradition and, in every new work, | can move foward
the future.”

Whether it is a struggle or an osmosis, the
ultimate direction of a "Metacollage” is based
on the resulfing resonance of the reader’'s own
knowledge and personal experience; what one
sees, hears and thinks. In my own words, if is a
‘reminiscence.”

| believe we can all make this experience: arriving

in a completely unknown place, | suddenly hear

a familiar voice coming from behind seemingly
calling for someone, knowing with certainty that

it was not meant for me, | ultimately furn my head,
subconsciously, because this “familiar voice” in an
“unfamiliar environment” is reminding me “when as
a child, my grandmother was waiting for me in the
alley one evening to go back home;" thinking of “the
deserted countryside through which a fraveller is
hurrying fowards the nearby station;” thinking of “the
farewells exchanged beneath an unfamiliar lamp
that still echoes in [my] ears amid the silence of the
night;"#and this is what | want to create by painting

‘reminiscence.”

/

“The subject is not the object; it is the new
unity, the lyricism which stems entirely
from the means employed.”s

Georges Braque

/

Very offen, as explained by Toru Takemitsu,

the “Metacollage” materials possess “very rich
contradictions.” We can of course, like him,
conserve this “struggle” fo "avoid fo isolafe in
fradition.” We can also carry out a “transformation,”
we can try fo invent the “osmosis” of “synfactic
sfructures” to produce a certain kind of
inconceivable outcome. This type of “construction”
would therefore not “isolate from fradition” but, on
the confrary, nurfures it with a brand new type of
vitality.

Here is one of my concretfe application of
“‘Metacollage” creation: the madison dance scene in
Jean-Luc Godard's film “Band of Oufsiders” (Bande a
part, 1964) and Chinese landscape painfing.

Those two pieces of material have obviously nothing
in common, but, through a concise analysis endeavor,
we can search for some commonality fo carry on such
a "fransformation.” In Chinese landscape painting, “the
clouds at the fop of the mountain are blooming like
elegant hats” and “the mountains are fighten fogether
by the clouds in an inextricable knot.” This way if
permeates with senfences carrying a connotation

of “automatic writing.” But, what we need fo achieve
is “osmosis,” “fotal osmosis” based on “syntactic
structure”!

‘Band of Outsiders” represents a peculiar facet of
Godard's creativity. It shows how he was able fo
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capable de stimuler et de mobiliser son meilleur
potentiel créatif malgré un budget tres serré, et un
temps de tournage trés court. Dans « Bande a part »,
nous pouvons observer deux « conversions de style
d’écriture » réellement frappantes. Il y a d'abord la
«minutfe de silence » qu’'observent Audrey, Arthur

et Frantz dans un bar. C'est une scene étrange ou
Godard, en interrompant le son a créé une rupture.

Il solidifie un « fragment de femps », et montre ainsi
comment « le silence divise le femps ef I'espace »©. Et
ce fragment dans le temps accomplit ce qui jusque Ia
restait imparfaif. La seconde « conversion stylistique »
apparaif a la 63e minute du film, pendant une
conversatfion enfre Frantz et Audrey. Elle repose juste
sur un simple mouvement des yeux de Frantz, ordinaire
mais d’'une profonde signification. Godard accomplit
magnifiguement une « conversion stylistique »
d’écriture filmique : un dialogue connectant un récit
est de facto convertit en une représentation illustrée
(gréace aux gestes et aux expressions physiques de
Frantz).

La scene de danse de « Bande a part » m'a bouleversé.
Comment Godard, de derriere la caméra, arrive a creer
une multitude de différentes catégories de profondeurs
de champ gréace a I'accent mis sur différents détails :
I'apparence des personnages, leurs coupes de
cheveux, leurs fenues, les pas de leur danse. Et,

de ces différentes perspectives, comment il a été
capable de créer une « progression » qui dépasse trois
dimensions dans une forme de « profondeur de champ
multiple ». Une « multiplicité » qui représente avant
fout une talentueuse perspective sur sa détermination
sans faille. Ce que j'aimerais, c’est arriver a la méme

« multiplicité de profondeur de champ » dans le
domaine de la peinture chinoise de paysage.

C'est parce que la « multiplicité de profondeur
de champ » dans « Bande a part » se fonde sur
le principe conventionnel de la perspective —
pres/grand, loin/petit — alors que la peinture
chinoise de paysage ne posséede qu’'un « point
de fuite trés vaguement localisé ». Donc, parce
qu'il est nécessaire de remodeler une « structure

30

synftaxique » basée sur cette « multiplicité de
profondeur de champ », j'ai décidé d’inverser
le tfraitement, ouvrant ainsi la voie a un
refournement complet du principe de la ligne
de fuite et de I'effet de perspective. Désormais,
le proche est petit, le loinfain est gros. Donc, le
cceur de I'intégration/osmose est fransformé.

Il est désormais possible de travailler sur une
perspective qui va « du petit au grand » dans le
contexte d’'un remodelage de ce « point de fuite
fres vaguement localisé ».

Enfin, il y a le fableau « Holy Mountain» (p.24). Dans
cette ceuvre, les personnages de « Bande a part »
sont métamorphosés en un chaine de montagne. Les
piques montagneux sont réconciliés par I'utilisation
d’un principe structurel cubiste qui aboutit a une
atmospheére de « réminiscence ».

A partir de 13, nous pouvons réaliser que ce type de
métamorphose basée sur la structure syntaxique est
essentiellement similaire a une « erreur de lecture
créative », ou I'erreur est une partie intégrante de

la créativité. La seule chose est qu’au moment du
choix, nous devons absolument éviter ceux qui

sont déja passés par deux, frois, ou méme quatre

« transformations » des matériaux originaux, parce
qu'il y a de fortes chances que le résultat de la
fransformation ne retourne simplement a la « syntaxe
initiale » des matériaux sources.

/
“En art le progrés ne consiste pas dans
I’extension mais dans la connaissance de
ses limits.”s

Georges Braque

/

Le 20e siecle est I'Age d'or de la perplexite, de la
subversion et de la tfransformation.

| Amnesic Metacollage |

stimulate and mobilize his utmost creative pofential
in spite of a very small shooting buget, a very limited
shooting fime, and the restrictions of an extremly frail
and stereotypical scenario. In “Band of Oufsiders”
we can see fwo deeply impressive “writing style
conversions.” The first is the “minute of silence”
observed by Audrey, Arthur and Frantz in a bar.

This is a strange scene where Godard, through an
inferuption of sound creatfes a rupture, a solidified
“fime fragment,” therefore pointing out “the dividing
silence between fime and space."® And this fragment
of time, fragment in time, fulfills what unfil then
remained imperfect. The second “style conversion”
appears af the 63rd minute of the movie, during a
conversation between Frantz and Audrey. It just relies
on a very ordinary but very significant eye movement
from Frantz. Godard beautifully completes a “style
conversion” in film writing: a dialogue connecting
narrative de facto converted info an illustrated
depiction (through Frantz physical expression and
gesture).

| was enlightened by the dance scene in

‘Band of Oufsiders,” how Godard, from behind
the camera managed to create a variety of
different depth of field categories through the
perspective on different details: the appearance
of the characters, their hair, clothes, dancing
patterns; and from those different angles, how
he was able fo form a “gradient” exceeding three
dimensions in a "‘multi-layered depth of field."

A ‘multi-layered depth of field” that represents
but a skillful perspective determination. What |
would like is fo process to the integration of this
‘multi-layered depth of field” intfo the Chinese
landscape painfing.

It is because the ‘multi-layered depth of field” in “Band
of Oufsiders” is based on the conventional perspective
principle — near/big, far/small — whereas the Chinese
landscape paintfing has a “loosely scatftered vanishing
point." Then, the direct merging of the two is completely
meaningless. Therefore, one needs to remodel a
“syntactic structure” based on the “‘mulfi-layered depth

of field,” so | choose an “inverted” freatment resulting
in a reversal of the perspective principle effect. Now,
nearis small, and faris big. So, the focus of infegration
was fransformed. It is now the possibility o carry out
the perspective from “small to big” in the context of the
remodeling of a “loosely scatfered vanishing point.”

In a variety of senses, if relativizes the correlation
between “big” and “small.” So, in order fo show “small”
and draw enough “big,” and in order to reflect "big” and
draw enough “small,” | had to regard another level of
considering “near/big, far/small.”

Ultimately, there is the artwork “Holy Mountain®(p.24) .
In this painting, the characters of “Band of Outsiders”
are fransformed into a chain of mountains. Gothic
peaks are reconciled by the use of a mountainous
structure cubist principle, fulfilling an atmosphere of
‘reminiscence.”

From this, we can realize that this kind of
syntactic structure based on a fransformation/
metamorphosis is essenfially similar fo a
“creative misreading,” where misreading is an
integral part of creativity. The only thing is, at
the moment of choosing, we need fo absolutely
avoid those who wenft after fwo, three or even
four “fransformations” of the original ressource,
because it is likely that the transformation
outcome simply refurns to the material “initial
syntax” ifself.

/
“In art progress consists not in extension
but in the knowledge of its limits.”s

Georges Braque

/

The 20th century is the Golden Age of perplexity,
subversion and fransformation.

3/
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Comparée a d’autres domaines créatifs, I'histoire

de la musique au 20e siecle demeure une « période
d’abstinence » en termes de forme et de tonalite.
Certaines régles ont foujours été « a respecter ». Par
exemple, un morceau de musique doit avoir un début
et une fin ; le mouvement pour intégrer le rythme
musical est foujours fondé sur un sens équilibré de la
mesure ; vous devez utiliser vos deux mains et vos dix
doigts pour jouer sur le clavier d'un piano... En effef,
une chanson peuf-elle commencer sans atfeindre
jamais sa fin ? Peut-on jamais jouer du piano avec un
morceau de bois, de béton, ou avec une prothése ?

Et pourtant, cela semble loin d’étre suffisant...

Au milieu des années 1920, le compositeur américain
Henry Dixon Cowell commence ses fravaux pionniers
en utilisant les paumes de ses mains, ses poings et ses
bras pour jouer sur le clavier d'un piano qu'’il renomme
un « ensemble sonore » (sound cluster). Ensuite, il
développe un ensemble de techniques qu'’il appelle

la méthode du « piano a cordes ». Cette méthode
novatrice d’approche du jeu pianistique oblige le
musicien a « glisser, fouetter, frapper et jouer »

les cordes a l'intérieur méme du corps du piano, le
faisant sonner comme une harpe, ou n'importe quel
autfre instrument a cordes pincées. Cette méthode
innovante, sans précédent, de technique de jeu
obligea les musiciens du début du 20e siecle a croire
que le piano, « instrument a cordes frappées », par
un processus de transformation/métamorphose, était
devenu un « instrument a cordes pincées ».

Cowell questionne ainsi la nature intrinseque du piano,
et sa « transformation », la complete subversion de la
performance inhérente de 'instrument. Il semble par
la nous pousser a frouver une réponse a la question :
apres tout, dans le cas d’'un pinceau, pour peindre,
devrions-nous utiliser I'extrémite garnie de poils, ou
celle qui en est dénuée ?

Je crois que le peintre, sculpteur et théoricien de I'art
Lucio Fontana aurait choisi I’ « extrémité sans poils »,
parce qu’elle est dure ef poinfue, ef, dans sa main,

« serrée comme une arme »’. || l'utiliserait pour creuser !
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Avec fout le courage de la volonté et de la perspicacité
pour éventrer le vide de la toile, « une perspective,
profonde et équilibrée, qui traverse le vide »8.

John Cage, un étudiant de Cowell ne répondra sans
doute jamais. Oui, pour lui, le silence, reste le silence...
Dans les mofs de ce « Duchamp du monde de la
musique du 20e siecle », il n'existe pas de musique
plus intense et plus gracieuse que le silence. Cowell

a essaye d'utiliser du carton épais, des morceaux de
métal, des boulons ou des écrous, des vis et que sais-
je encore, incrustés dans le corps de I'instrument pour
ajuster la sonorité du piano. Cela a sans aucun doute
inspiré le jeune Cage qui a utilisé le « gene inventé »
de la géenétique familiale pour développer sa propre
industrie sonore — le « piano préparé ».

La vis est son premier joker. Boulon, écrou, machine

a écrire, piece, caoufchouc, fampon, bambou, cuir,
plastique, papier, bois, rondelle... forment pour lui

les « ingrédients » d’'une séquence qui fransporte du
valet de cceur au roi de pique. Ef tous ces ingrédients
sont encore divisés en taille, épaisseur, longueur,
largeur, ancien et nouveau, simple et double et ainsi
de suite. lIs possedent tous la capacité de changer.

Le son méme du piano évolue selon les mouvements
d’une série de poulies articulées : parfois plein d’ennui,
parfois bien vivant, parfois avec un style rappelant

I" « apparence antique »° et a I'occasion, le piano
pourra ufiliser les harmonies sombres mais riches, se
plaignant de la lenfeur habifuelle de Cage a finalement
arriver.

Et, dans les cinquante prochaines années,

qu'il s'agisse de la profonde clarification du

« séquencialisme holistique » d’'un Pierre Boulez

ou d'un Karlheinz Stockhausen’®, ou encore de
I'éblouissant montage stylistique d’'un Godard...tous
ont parfaitement conscience des limites de leurs
propres créations dans leur domaine respectif apres la
« transformation syntaxique ».

| Amnesic Metacollage |

Compared fo other creatfive domains, the history of
music in the 20th cenfury remains an “absfinence
period” in ferms of tonality and form. Some rules
always had fo be followed. For example, a piece
of music must have a beginning and an end; the
movement fo integrate musical rhythm should

be based on a sense of balance; you must use
fwo hands and fen fingers fo play on a piano
keyboard... Indeed, can a song without starf ever
reach its completion? Can you ever play the piano
with a piece of wood, of concrete or a prostheftic
[imb?

Butf this might be far from enough...

In the mid of the 1920s, the American composer
Henry Dixon Cowell began his pioneering work by
using the palm of his hands, his fists and arms, fo
perform on the piano keyboard what he called the
concentrated harmonies of a “sound cluster.” Then
he developed a sef of fechniques he named the
“string piano” playing method. This novel playing
method necessitates the musician to “swipe,
whisk, dial and play” the sfrings inside the body
of the piano with his palms, fingers and nails, or
ofher fools. This eventually would fransform the
original nafural sound of the instrument, making

it sound like a harp, or any ofher plucked stfring
instrument. This unprecedented innovation for the
piano playing method made musicians in the early
20th century commonly believe that the piano,
from a “struck stringed instrument” passed though
a fransformation/metamorphosis info a “plucked
stringed insfrument.”

Cowell questions the infrinsic nature of the piano,
and his “fransformation,” the complefe subversion of
the piano inherent performance, seems to demand
us fo answer this question: As for a painfing brush,
after all, should we use the head with hair or the
head without hair fo paint?

| believe the paintfer, sculptor and art theorist Lucio
Fonfana would have chosen the “hairless head,”
because it is hard and sharp, and in his hand, “snug as

a gun.”” He would use if fo dig! With all the courage
of insight and resolution fo cuf open the emptiness of
the canvas, “a perspective cuts emptfiness deep and
even."8

John Cage, a student of Cowell may never
answer. Yes, silence, is silence... In the words of
this “Duchamp of the 20th century music world,”
there is no music more fense and graceful than
silence. Cowell has fried fo use thick cardboard,
mefal wedge, pieces of nut and bolt, screw

or other componenfts, inlaid in the body of the
piano fo adjust the sonority of the insfrument.
This undoubtedly inspired the young Cage that
has used the “invented gene” of family genefics
fo develop his sound industry — the “prepared
piano.”

The screw is his first joker. Boltf, nut, typewriter,
coin, rubber, seal, bamboo, leather, plasfic, paper,
wood, washer... formed for him the “ingredients”

of a sequence leading from the Jack of hearf fo
the King of spades. Yet all of those ingredients

are also divided info size, thickness, length, width,
old and new, single and double and so forth, all
possessing the capacity fo change. The very sound
of the piano evolves from the movement of a series
of moving pulleys: sometimes boring, somefimes
vivid, sometimes with a style carrying a sorf of
“appearance of ancient,” and occasionally, the
piano would also use the dark but rich harmonics,
complaining about Cage’s slowness fo finally show

up.

And, in the next fifty years, whether it is the deep
clarification of musical “holisfic sequencialism”
of Pierre Boulez or Karlheinz Stockhausen™, or
Godard's dazzling 1960s leap-style editing...
They are all fully aware of the limitations of their
own creafions in their respective fields affer the
“syntfactic fransformatfion.”
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| Métacollage Amnésique |

« Avec de nouvelles méthodes émergent de nouveaux
sujets ». Que nous parlions de « syntaxe initiale » ou de
« transformation syntaxique », ce sonf juste des parties
d’'une méthode pour aboutir a un « Métacollage ».

Nous devons aller toujours plus loin pour découvrir la
mythologie secrete des différents aspects de la vie. Que
nous parlions de saponides ou de détergents, d'une
radio ou d'une platine-disque, d’'une forme poétique
fixe ou de séquencialisme holistique, des peintures de
Zhao Mengfu (X # i 1254-1322) ou de la musique

de Johannes Brahms (1833-1897)"... Tous sont
condensés en une variétés de syntaxes différentes avec
I'intention de créer une intégration absolue.

La création est fondée sur la construction rationnelle
de I'écriture du « Métacollage ». Sinous gardons la
situation ouverte et y regardons avec une « concise
perspicacité », nous devons alors observer une

1. Pete Townshend, Who I Am: A Memolr, édition Harper Perennial, 2013

2.Toru Takemifsu est un musicien japonais célebre. |l efait en confact avec John
Cage dans les années 1960. Conscient de la valeur intrinséque de sa tradition,
sa musique est le résultat de confronfations entre des éléments asiatiques ef
occidentaux

3.Ulrich Diebelius, Modern Musik Il, 1965-1985 (Munich, 1988), p. 373

4 Marcel Proust, Du cofe de chez Swann, éditions eBooksFrance, mai 2000, p. 2

\/o\umeﬂ Numﬂ o] O dﬂcemore w94/ p

6. Jonathan Coftt, Je réve de fouf casser : les inferviews de Susasan
Tang Qi, legérement modifie, China People's University Press, B
=
75

Sonfag, frad
eijing, 2014, p

7. Seamus Heaney (1939-2013) dans son poeme « Digging » [hitp://www
poemhunter.com/poem/digging-8/]

8. Joseph Brodsky (1940-1996) dans son poeme « To Urania » [http://www
poemhunter.com/poem/to-urania/]

Marcel Proust, Du coté de chez Swann, editions eBooksFrance, mai 2000, p
/

10. Le « séquencialisme holistigue » en musique fait réference aux différents
eléments musicaux (haufeur, femps, puissance, modalité) organisés en une
cerfaine combinaison mathematique ef arranges en sequences. Ces sequences
sont alors chorégraphiées en séries de mofifs pour éfre transformees en

une fusion/intégration mutuelle. Mais, I'accent excessif mis sur la pensée
mathematique rationnelle va vite se montrer une voie sans issue. Malgre cela, ce
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sorte de retenue rationnelle quant a leur faux de
recyclage, mieux rassemblé dans les ceuvres d’art
elles-mémes. « Métacollage » est une forme verbale,
quand « rationalité » est une « préposition » ! Les
créateurs ontunrole (d’) intermédiaire », usant

d'une « rationalité » plus calme et plus objective

pour composer avec différents « Métacollages »,
dans I'aftente que le lecteur vienne interagir avec les
fravaux issus d'un nom — « réminiscence ».

« Réminiscence » est la somme de tout ce que I'on a

oublié et de fout ce dont on se souvient. La realite de
nos sentiments, « face au dérangement du printemps
et I'agitation des créatures dans la chaleur estivale »'2...

(Traduit par David BARTEL)

séquencialisme demeure un elément important de la pensée musicale moderne
qui a marqué une véritable rupture et a révolutionné la musique fraditionnelle
Jusqu'a aujourd’hui, son impact sur la musique resfe profond

M

A. Saponides ef defergents : ils viennent du fexfe de Roland Barthes
« Saponides et detergents » (Mythologies, Seuil, 1954). Dans la perspective
de Barthes, les saponides comme I'eau de javel ont est ressenti comme un feu
liquide, parce quiil « fue » directement les choses sales, c'est un rédemptedur,
mais c'est aussi un tueur aveugle, qui semble étfre toujours en guerre. Le
« détergent » n'a lui qu'une fonction séparatrice qui « éconduit » sélectivement
les choses sales, ressemblant d'avanfage a la foncfion d'une police chargée de
mainfenir l'ordre

B. Radio ef platine-disque : si la radio diffuse de la musique de maniere aleafoire
et accidentelle, alors que les chansons d'un disque sont organisées dans un
cerfain ordre fixe. La platine-disque represenfe donc un ¢ cham niveau de
cerfitude

C. Un motif lyrigue impose une forme prérequise a un poéme ou a un morceau
Depuis la dynastie des Song (960-1279) ces motifs sont en Chine principalerment

utilisés dans la poésie ef la chanson Les mofifs lyriques et le séquencialisme
holistique représentent différentes éfapes créatives de la relation entre contrainfe
ef liberte

D. Zhao Mengfu et Johannes Brahms, & leurs époques respecfives, onf mis en
avant un goUf cerfain pour des eléments ef des idées du passe sous la forme
d'une création inclusive, dans le but d'élaborer des ceuvres d'art de plus grande
envergure

12.T.S. Eliott (1888-1965), The Waste Land Four Quartet, second poem, ‘East
Coker," [httpy//www.coldbacon.com/poems/fg.himl]

| Amnesic Metacollage |

“With new methods come new subjects.” Whether
it is “inifial syntax” or “synfactic transformation,”
they are just a part of the method to achieve
‘Metacollage.” We need to get more insight to
dig in the secret "myth” of different things in life.
Whefther it is bleach and defergent, a radio or a
record player, wordcards or holistic sequencialism,
or the paintings of Zhao Mengfu (X # M 1254-
1322) and the music of Johannes Brahms (1833-
1897)M... They are condensed info a variety of
different syntax with the infention fo creafe the
absolute infegration.

Creation is based on the rational construction of the
‘Metacollage” writing. If we keep an open situation and
look af it with a “concise insight,” then we must observe
a kind of rational restraint over their recycling ratio,
that is better gathered in the art works themselves.

1. Pete Townshend, Who | Am: A Memoir, edifion Harper Perennial, 2013

2. Toru Takemitsu is a famous Japanese musician. He was in confact with John
Cage in the 1960s. Conscious of the value of ifs own fradition, his music is the
result of conflicts between Eastern and Western elements

3. Ulrich Diebelius, Modern Musik 11, 1965-1985 (Munich, 1988), p. 373

4. Marcel Proust, In Search of Lost Time, vol. 1: "Swann's Way," frans. Scott
Moncrieff and Terence Kilmarfin (New-York, The Modern Library, 1992), p. 2

/UW

Georges Braque, Pensées et réflexions sur peinfure, Nord-Sud (Literary Review),
olume 1, Number 10, Decembre 1917 p. 3

6. Jonathan Cott, | dream of crushing everything: the interviews of Susan Sonfag,
bhghﬂy modify, frans. Tang Qi, China People's University Press, Beijing, 2014, p

/5

/. Seamus Heaney (1939-2013), in his poem "Digging,” [hitp://www.poemhunter
com/poem/digging-8/]

8. Joseph Brodsky (1940-1996), in his poem "To Urania,” [hitp://www
poemhunter.com/poem/to-urania/]

9. Marcel Proust, In Search of Last Time, vol. 1:"Swann's Way," frans. Scoff
Moncrieff and Terence Kilmartin (New-York, The Modern Library, 1992), p. 551

10. Musical "holisfic sequencialism’ refers fo the various elements of music
(pitch, time, strength, modality) organized in a cerfain combination of
mathematics and arranged in sequences. Sequences are then choreographed
in series of pafterns fo be fransformed in a mufual blending/infegrafion. But, the
excessive emphasis on rational mathematical thinking soon proved fo be a dead
end. Even, it remains an important element of modern musical thought that did

‘Metacollage” is a “verbal form,” when “rationality” is a
‘preposition”! Creafors have a “infermediary role,” using
a calmer and more objective “rationality” to compose
with different "Metacollages,” waiting for the reader

fo interact with the works produced from the name -
“reminiscence.”

‘Reminiscence” is the sum of all things forgoften added
fo all things remembered. The reality of our feelings,
‘with the disturbance of the spring and creatures of the
summer heat” 12...

(Translated by David Bartel)

operafe a complete breakthrough, revolutionizing fradifional music. Up fo today,
ifs impact on music is far reaching

i

A. Bleach and defergent comes from Roland Barthes' fext “Bleach and
defergent” (Mythologies, Paladin, 1972). In Barfhes' view, "bleach” has a firy
significance, because it directly kills" the dirty things, it is a redeemer, but it is
also a blind aftacker, similar to the waging of war; and "defergent” only has a
separation function, it selectively “drive away” the dirty things, resembling fo the
police function of maintaining order

B. Radio and record player: if the radio is playing music randomly and
accidentaly, Then the songs of an album are sequentially arranged in a fixed
order, so the record player represents a certain level of cerfainty

C. Alyrical patfern imposes a prerequisit form of a poem or a fune. Since the
Song dynasty (960-1279), it is mainly used on poetfry and songs. The lyrical
paftern and the holistic sequencialism all represent different creafive steps in
fhe relationship befween restraint and freedom

D. Zhao Mengfu and Johannes Brahms, in their respective fimes, have
put forward a certfain taste for past elements and ideas in a form of inclusive
creation, fo elaborafe more far-reaching arfistic works

12.T.S. Eliott (1888-1965), The Waste Land Four Quartet, second poem, “East
Coker," [http//www.coldbacon.com/poems/fg.himl]
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Lowse of thhe Rising Byrdy XK B2 , 2015
A A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas

36 200 x125¢cm - 78.7 x 49 in.

g

Urania in Jar % NZH9 5 B4 , 2015
HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7x 49 in.
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Mobius Express ZFESEF % 2016
HEAM / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.71in
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Mobius Express, un « Récit dur 2,5m2 », est typique de
ma maniere de peindre. Mon oeuvre qui s'étale souvent
sur une surface de 1,25 x 2 m, ressemble a un écran large
et est également une référence a Ray DAVIES du groupe
The Kinks qui construisait ses chansons en obéissant a
une durée formelle et rigoureuse de 3 minutes. Le récit
commence ici en haut a droite par la naissance de trois
fréres. Il raconte ensuite, dans le sens des aiguilles d'une
montre, les cycles étranges de leur destin commun, unique
et sans échappatoire, que traduit une structure narrative
circulaire originale.

“Story on 2.5m* is representative of my technique: | offen
work on a widescreen-like surface thatis 1.25 x 2 m (Ray
Davies of the band The Kinks also crafted his songs within a
strict 3 minutes duration). | begin my work from the top right
with the birth of three brothers. In a clockwise fashion, then
describes the strange cycles of their ill fated destinies all
contained in an original circular narrative.
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, = Le titre en haut de la toile provient de deux chansons
A : ; sorties en 1967 : White Light/White Heat du groupe The

| ‘ ’ . 5 Velvet Underground et Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
LS| ® / ! . Band des Beatles. Le terme « cocktail » est le symbole
= 5 le plus représentatif de cet esprit de fusion. La couleur
, monophonique donne au tableau une tonalité de romance
N AL désuete, dépeinte par I'image d'un « Magic Bus » (en
LR l I référence a la chanson des Who) équipé d'une radio et

\ . lancé a foute vitesse dans le nouveau monde de la stéréo.
! ! Lamain touchant I'écran rond du téléviseur est une image
J 1 tirée du film Prénom Carmen de Jean-Luc GODARD, et
4 représente I'amour désespéré d'un homme. Ici, elle
l 11 B s'adoucit et suggére plutdt une caresse résonnant de
R A soupirs et portée vers un idéal inabordable. Linscription
3 de « Surfer girl » cachée dans la peinture effleure le
I g ‘y méme théme d'une rencontre inoubliable. Enfin, dans
7 la fenétre a droite, s'affichent les mots « Surf's up », qui
/ m composent le titre principal de Smile, album avorté des
Beach Boys en1976.
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The fitle on fop of the work comes from two songs released
in 1967: White Light/White Heat from The Velvet Underground
and Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band from The Beatles
As for the reference fo "Cocktail” it is the symbol that best
represents the idea of fusion. The monotonous color of the
composition gives the work the faded fonality of a pulp
romance, that here appears as a magic bus (inspired from a
song of The Who) equipped with a radio and driving through
the new world of stereo. The hand fouching the round
screen of the TV is an image borrowed from Prenom Carmen
by Jean Luc Godard, a symbol of desperate love. But here

it represents rather an unrealizable ideal. The inscripfion
“Surfer Girl" hidden in the painting also seems to hint af the
theme of an unforgeffable romance. Finally in the window on
the right, “Surf's Up” is the title of Smile, an aborted record of
The Beach Boys in 1976.

To White Romance EZ 25 , 2016
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas il
125x200cm - 49x78.7in



Cette ceuvre s'inspire d'un album de projets de
construction, Case Study Houses, que j'ai découvert par
hasard. Les matériaux simples et bien ordonnés, en
acier et en verre, les couleurs vives et éclatantes de la
décoration intérieure, 'intersection et le contraste des
lumieres et des ombres, tout cela m’a permis de réaliser
une fantaisie ingénue qui circule entre les montagnes,
I'azur et lamer.

This work is inspired from a record of projects Case Sfudy
Houses that | discovered by chance. The simple glass and
steel materials, vivid colors of these interiors, the confrast
of shadows and lights... All of this allows me fo realize an
ingenious fantasy inspired by mountains, blue skies and the
sea
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Passacaglia THF=EFIT , 2016
HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
135x220cm - 53x86.61in
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Le titre de cette ceuvre est une variation autour de

Good Vibrations , chanson des Beach Boys. Lusage de
I'harmonie dans cette chanson m'a conduit a rassembler
et récapituler des éléments présents dans ses ceuvres
précédentes : les montagnes de Holy Mountain , les
personnages de Ourancentres... C'est cette union de
différents styles que je poursuis et réalise a travers Good
Vibrations.

This fitle is inspired by Good Vibrations by The Beach

Boys. The use of this harmony in the song leads me fo
gather here all the elements seen in the previous works:
the mountains of the Holy Mountain, the characters of Our
Ancestors... It is this fusion of different styles that | pursue in
this work and that accounts for Good Vibrations.

God's Vibration #8898 & 2016
i FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas i5
116.5x116.5cm - 45.8 x 45.8 in
80x116.5cm - 31.5x45.8in
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Space Tantalus 25 [6]18E ZHr | 2016
HE AR / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
180x125¢cm - 70.8 x49in
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En imitant la composition de trois orchestres provenant de
I'ceuvre Gruppen de Karlheinz STOCKHAUSEN, j'ai réalisé un
systéme de commande acoustique idéal. Cette ceuvre esten
fait un diptyque, mais qui produit I'effet d'un triptyque, car elle
adeux modes de composition (le petit volet peut se placer a

18

Cad

1

— Il

gauche ou a droite du grand). « POE, TRY » représente ce que
j'entends du mot anglais « poetry » : la poésie (« poetry ») est
composée des « essais » (« try ») effectués par le symbolisme,
dont I'un des précurseurs majeurs est Edgar Allan POE

(« POE »).

By imifafing the composition of 3 orchestras in the work
Gruppen of Karlheinz Stockhausen, | realize an ideal acoustic
sysfem. This work is a diptych with the overall effect of a
friptych, as it may be viewed from two different angles. "‘POE,
TRY" represents what | understand from the English word
“poetry”: poetry is analogous to “To Try,"” as a reference to the
precursor of symbolist poefry Edgar Allen Poe.

Phosphenes I, 2016
E A% / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas




Resonance Zone 2% 2016

E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7 i
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En remontant a I'année 1967, une année psychédélique : ﬁs ﬂ’
et brllante, inspiré par foutes sortes de nouveautés des C <d ‘ ﬂ
années 1950 et notamment la notation européenne des @ . “ ’

« Musiques Avant-gardistes » (Karlheinz STOCKHAUSEN, O ‘ | { 4 [—t —_—
Luciano BERIO, George CRUMB...), je réalise un w . ) | ===} -
« Métacollage » en inversant des notes de musique et — - — —
des fleurs, de sorte que les notes de silences, altérations,

tempos sont enlacées dans les pétales et la volée, formant

ainsi un nouveau systeme d'une peinture de fleurs et
d'oiseau.

Going back to 1967, the most psychedelic and burning

year, inspired by all sorfs of previous novelties including

the confribution of "Avant-garde music” (Karlheinz
Stockhausen, Luciano Berio, George Crumb...) Here | creafe
a ‘Metacollage” by inverting music notes with flowers, in

a such a way fthat silence and tempo are noted with the
shapes of pefals forming a composition that is inhabited by
plants and birds.

Miss Flower 28 » #3574 2016
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 53
121x188 cm - 47.6x 74 in
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Tomorrow Dressing a Song BFAX. FE—E, 2017
y ERAK / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
' 125x200cm - 49x 78.7in
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Je déméles, induis, déconstruis et reconstruis les langues
et symboles dans les différentes familles de langue aux
différentes périodes (Ecriture ossécaille, Style bronze,
Hébreu, Coréen, Arabe, codes religieux, symboles secrets,
motifs...).C'est une nouvelle maniére de dépeindre les
choses, une synthése/résumé, a travers une calligraphie
moderne qui se forme en connectant les éléments et en
donnant un sens au dédale du mélange de ces langues et
symboles.

Here are defangled, induced, and deconstructed all
languages and symbols across geography and time
(scriptures, Bronze style, Hebrew, Korean, Arbabic,
religious codes, secret symboles, patterns..) This
represents a new form of representfaion, summing up

the idea that a new form of calligraphy is emerging, as
though amplifying the effect of these news languages and
symbols.
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Hey! Youngers!, est une réinterpretation de la série Our
Ancestors, dont les figures initialement indépendantes
sont combinées, superposées, et recomposées d'une
maniere « déconstructionniste ».

The painting Hey! Youngers! is a reinterpretation of the Our
Ancestfors series. The independent figures are connected,
overlaid and reassembled in a deconstructed manner.

Qur Ancestors [l - Hey! Youngers!

FANIAIHEE 3 - ZHEFE 2013 0
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.71in
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Our Ancestors IV - Men from Rooyr Island
FNIAIHESE 4 - HEHZAIEA 2013
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.71in

Dans Men from Rooyr Island et When talking about the
terrible seascape, je traite du rapport entre le temps et
I'espace. lls sont démontés et ré-ordonnés d'une maniere
« déconstructiviste ». Les figures géométriques des
peintures, les laissant se presser, se diviser, déformer,

se rassembler et puis revivre, dans un monde bati sur

les espaces a deux ou trois dimensions et le femps. La
succession de nombreux mouvement et I'entrelacement
de droites sécantes imprégnent I'ceuvre d'une femporalité
futuriste.

I pursue the discussion about the relationship between
fime and space in this fwo paintings Men from Rooyr Island
and When talking about the ferrible seascape. | dissassemble
the geometric figures and then rebuilt them, leffing them
squeeze, splif, deform, polymerize and even rebirth in

the space where 2D, 3D and 4D worlds are infterlaced

with each other. Sequential mofions and crisscross lines
confribute to the strong feeling of futurism and a dynamic
conception of fime.

Qur Ancestors V - When Talking about the 1errible Seascape

FEANTH9E 5 - —HE AR 2013

FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas

125x200cm - 49 x 78.7In
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Succédant a Garden Creation (p.98), Elfinin the Forest et
The Expedition and Fall of De Klles font partie des dernieres
toiles de la série « peintures tournantes » , des ceuvres
congue autour du principe de versatilité et qui peuvent étre
présentée et observées dans tous les sens.

Elfinin the Forest and The Expedifion and Fall of De Klles
inherit from the previous painting Garden Creation (p.98).
They are fwo new creations of the "Rofary series” as well,
which may be placed and viewed from any angles.

Llfin in the Fores: E3E/RFFIZF 2013 The Expedition and Fall of De Klles {275 B H AL iF 52 % 2013
62 E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas TE AL / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 63

200x125¢cm - 78.7x49in 125x200cm - 49x 78.7In



Drafi - Wake of Zipechsca Garden
FE - ALV R AR EE 2013
4% I #IK / Encre sur papier / Ink on paper

Drafi - Rock n Roll in the Time of Ignorance
] - SRR RIAIRER R | 2013
4% &K / Encre sur papier / Ink on paper

Drafi - Lonely Girl
HE - BIFTEFE 2013
4% I &K / Encre sur papier / Ink on paper

Draft - Back in Icons
HHE - AR - XREH 2013
4% &K / Encre sur papier / Ink on paper
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La perspective peu naturelle de la miniature persane
m’a beaucoup inspirée. Les architectures « aplaties »
cachent une infinité spatiale et stimulent plus
d’imagination chez le public que la perspective
traditionnelle. Les portes, les fenétres, les pavillons et
les couloirs, qui semblent étre « collés » aux batiments,
ne manquent pas de se rapporter aux concepts tels
que « frou noir », « mondes possibles », « frou de

ver ». Les personnages comme en papier ont I'air de
se débarrasser de la gravitation. Chaque batiment
constitue un univers en miniature. Les traitements de
I'espace propres a René MAGRITTE et Maurits Cornelis
ESCHER se cachent également en références.
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This work is inspired by the supernatural and flattened
perspective of Persian Miniafure. Persian Miniafure has
a certain kind of spatial infinity hidden in the shriveled
buildings, which is a better mean fo help viewers open
ftheir mind fowards the works compared fo the traditionally
focused scenography. The seemingly stick-to-the-canvas
doors, windows, shelves and corridors in the Persian
painfing remind me of the black holes, parallel spaces
and wormholes; the figures are thin as paper, floating in
gravity-free field. Every single building represents a highly
compressed universe. Moreover, the unique fechnique
Rene Magritte and Maurits Cornelis Escher used fo depict
space in their paintings also became the reference to
enrich the symphonic paintings richer and deepen ftheir
threedimensional aspect.
Wate of Zipechsca Garden B Et VIET -+ EAI/RHBE |, 2013
66 HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 67
125x200cm - 49 x78.7in.
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Rock n Roll in the Time of [gnorance SEKATERRI R AR 2013
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 69

08 125x200cm - 49 x78.7in
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Lonely Girl BEFT NS, 2013
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.71in
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Mot anglais désignant |a solitude, « Lonely » est le
personnage qui parcourt le tetralogie de la Symphonie.

I nous renvoie a la céramique a figures rouges de la
Gréce antique, aux figures modernes marquées par la
déconstruction, et a la bande dessinée américaine que
j'ai adaptée a mon travail avec humour, devenant ainsi un
échantillon de temporalité prélevé de I'histoire de I'art.
Tout au long de son parcours, ce personnage n'a cessé de
se reproduire, de se diviser, de se déplacer, parsemant
d'innombrables « moi » semblables mais completement
différents.

« Lonely » est une vraie représentation de la plupart
d'entre nous, sous la pression écrasante de la réalité,
nous ne nous ressemblons plus, de méme que « Lonely »,
dans la solitude, se divise en de nombreux « moi » a la fois
familiers et étrangers.

‘Lonely”is a figure which appears throughout the entire
fefralogy. Born from the fusion of the Ancient Greece Red
Rigures and American comic strip’s characters, "Lonely” has
become the symbol of a fimeliness line extracted from Art
history. She duplicates, divides and dissociates herself to
form countfless number of avatars, similar on appearance
but completely different in the inside

‘Lonely”is the mirror of most of us. She reflects the
diversity of unstable we are forced to go through, the
exfreme amount of stress brought upon humans by reality.
As aresult, most of us have changed completely many
fimes, just like "Lonely”, replicating innumerable versions
of ourselves, seemingly idenfical when in fact strange and
difficult fo gef hold of.

71
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Back in leons FEFL B - SEREHT 2014
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125%x 200 cm - 49 x78.71n.
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Back in Icons est |la synthése des trois premiers mouvements.
Le manuscrit ouvert et deux cadres de fableau, dont
I'arrangement ne distingue pas le premier plan de l'arriere-
plan, produisent une confusion d'espace a la fagon de
MAGRITTE. Le découpage des objets et le déplacement
rectiligne de leurs parties rendent ces « paysages
d’entrelacement » encore moins saisissables.

Back in Icons sums up the former three chapfers by
presenting an open handwritten book circled by a strange
frame running both on the foreground and background of
the compositfion. The fechnique in dividing and displacing
the objects enhances the “Landscape of Inferlacement”
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Drafi - Fade Away
HE - KA 2013

; -~ T = =T
4t 287K / Encre sur papier / Ink on paper AN ) - ! B, : F/
Drafi - Leading to all the Darkness \ Q\ \ ; “ . /

B - BTE R 2013 3 -\ _ A_] I.'

4% £ 27K/ Encre sur papier / Ink on paper N e”" / : \' _4

. \ A2 : ‘ : s

Drafi - Karma Blues "‘ ‘ / 7 \ ' b %‘1

HA - =4 2013 /2 A .

B o - \ > "\<| 5’ N \

4% 27K / Encre sur papier / Ink on paper N\ /( NV A )

B - ‘ ,bj' i) 7

Drafi- Ulyseex By ’ — /I a

[ml= 4

W

B - AFIFEL 2013 ‘
4% 27K/ Encre sur papier / Ink on paper A M
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Fade Away dépeint un paysage de mer dont les
déferlements emblématisent les troubles de
I'adolescence. Les couches d’espace qui s’entassent
progressivement poussent cette perturbation émotionnelle
vers son apogée.

Fade Away illustrates a waving seascape just like the
unstable heartf of youngsters during adolescence, pushing
the subterranean flow of mood to a new high by the
constantly overlaid and progressive spaces.

Fade Away BZH1E , 2013
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 77

760 P - 2
125x200cm - 49 x 78.7in



Leading to all the Darfness 18 BB E RS 2013
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125%x 200 cm - 49 x 78.71n.
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Représentant une tempéte, Leadingtoall the Darkness est une
ceuvre dont la disposition et la traduction des émotions se
font au regard de Vorgefuhl (Anticipation), célebre poeme de
RILKE. Il a donc pour idée centrale « se placer dans la tempéte
grandiose ». Je réfléchis toujours sur la variation sémantique
duméme object dans divers contextes. Les tubes d'acier,

par exemple, incarnent ici les souffrances. lls sont attaqués
de tous cotés par les tempétes, les dangers et les miséres,
jusqu'au point d'étre engloutis par le destin pesant.

Leading fo all the Darkness is a painting which depicts

a scene of storm using Rainer Maria Rilke's Vorgefuhl

as blueprint in composition and emotion, with the idea

of "being in a great storm” as the core of the painting.
Moreover, | also considered how the meaning of a certain
object may transfer in different context. The steel tubes
in the painfing, for instance, reveal an anthropomorphic
distress; they suffer all kinds of sforms, dangers and
miseries, relenflessly swallowed by their heavy fafe.
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Dans Karma Blues, j'ai recouru aux procédés employés
dans la peinture de paravent et la mise en abyme, pour
ainsi construire un espace profond qui donne I'impression
d'une « fortresse assiégée ». A gauche de la peinture, une
tempéte tend a engloutir le jardin présent. Siimminent

et inévitable que soit la destruction du jardin, les gens a
droite semblent tout & fait inconscients et indifférents.
Est-ce qu'ils accueillent sereinement la fin de leur vie ou
qu'ils sont depuis longtemps préparés a une nouvelle
fransmigration ?

Various techniques of screen painting and picture hidden
in picture are used fo build a deep consfruction giving

the feeling of a circled city. The storm on the left side of
the painting is devouring the fronf garden. Its ruin are an
imminent and inevitable fact, yet those people on the right
look completely unaware of the coming disaster. Are they
accepting their fate quietly or have they already prepared
fo welcome a new mefempsychosis?

Karma Blues filth =% 2014
HE AR / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas Py
125x200cm - 49 x78.71in
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Roman School B2k 2013
HER S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7in
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Cette peinture a été réalisé par citation et recréation
a partir des tableaux de LICHTENSTEIN, MAGRITTE,
CHIRICO, ESCHER, combine avec des batiments bancals,
des objets entrelacés par la surface et trois dimensions,
des projections rusées...compose ainsi un monde
suspendu entre le réel et I'ambiguité.
This painfing was realized from quoting and re-quoting
various fropes in Lichtenstein, Magritte, Chirico, and
Escher's works. Here fwisted buildings, inferlaced objects
and clever projections, all compose a world that seems
suspended between reality and ambiguity.
Behavorist 17955, 2012
%6 HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas §7

125x200cm - 49x78.7in
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Memory Fugue TR TB9-£ XI5 FE L 2012 Human Beings A Z€ | 2012
98 HE AR / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
¢ 125x200cm - 49x78.7in 200x125¢cm - 78.7x 49 in.
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Swing, or Twelve Duets #EFES, B+ _—EZ 2013
ERA K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x140cm - 78.7 x551n
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Vertigo f%2 | 2012
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7x49in
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A Dream in Life % w2012
HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
180 x180cm - 70.8 x 70.8 in
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A Night in Life % 7 FHI— & . 2012 ADay in Life £ FHI—H 2012
HEAM / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas

04
94 180x120cm - 70.8 x 47 in 180 x120 cm - 70.8 x 47 in.
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Our Ancestors | B THIFE5E 1, 2012 Our Ancestors Il 1694456 2, 2012
96 HEAE / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 97
70 140 x 200 cm - 55x 78.71n 125x200cm - 49 x 78.7In
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Infuity ER , 2012
HEA R / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas 101
180 x200cm - 70.8 x 78.7 in



Mechanical City T Yl 1,2011
EAKG / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
80x60cm -31.5x23.6In

Mechanical Ciry Il 914835 77 2, 2011
EAKG / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
80x60cm -31.5x23.6in

102

Mechanical Empire Hl# 5 E , 2011
HHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
90 x 160 cm - 35.4 x 63 in.
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Nine 71, , 2010
TEHAE/ Acrth‘qe sur ‘9“6 / Aitr\,/hc on canvas 105
90 x 160 cm - 35.4 x 63 in
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Nine 71, 2010
HEA S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
90 x 160 cm - 354 x63in
(p.104)

Mechanical City I Yl 1, 2011
E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
80x60cm - 31.5x23.6in
(p.102)

Mechanical Ciry Il H1#835 T 2, 2011
HER S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
80x60cm-31.5x23.6in
(p-102)

Mechanical Empire 918872 , 2011
E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
90 x 160 cm - 354 x63in
(p.103)

The Circular Maze / HTEK T
Galerie DUMONTEIL Shanghai
2013

Infiriry 2R, 2012
HREAM / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
180 x 200 cm - 70.8 x 78.7 in
(p-100)

ADreaml'nLﬁ’i-"ﬁ,Z‘g 2012
HEA S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
180 x 180 cm - 70.8 x 70.8 in
(p-92)

A Night in Life %57 FAI— % , 2012
HEAM / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
180 x120cm - 70.8 x 47 in
(p-94)

ADay in Life £55#FH—H 2012
HER S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
180 x120cm - 70.8 x 47 in
(p-95)
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Garden Creation 3£ 5 , 2012
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
175x 250 cm - 68.8 x 98.4 in
(p-98)

Memory Fugue 1EE TR KIRE R 2012
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125%x 200 cm - 49 x 78.71n.

(p-88)

Humanb’elhgr/(ﬁ*c .2012
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7x49 in
(p-89)

Vertigo f%F 2012
HE A / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
200 x125¢cm - 78.7 x 49 in.
(p-91)

Our Ancestors | B 1898456 1, 2012
E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
140 x 200 cm - 55x78.71n
(p-96)

Our Ancestors Il ZTH9FA5E 2, 2012
HE A / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125%x 200 cm - 49 x 78.71n.
(p-97)

Roman School ZE225% 2013
HE AR / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7in
(p-84)

Behavorist 174955 , 2012
HE A / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125%x 200 cm - 49 x 78.71in.
(p-86)

Swing, or Twelve Duets #EFES, B &3 2013
HE AR / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x140cm - 78.7x55in
(p-90)

The Landscape of Interlacement / E 5.2 5%
Galerie DUMONTEIL New York
2014

Llfin in the Forest X R #0927, 2013
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7 x49 in
(p-62)

The Expedition and Fall of De Klles {2% E B # i iF 5 5%
#2013
ERA K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7in
(p-63)

Our Ancestors 111 - Hey! Youngers!
HATHIESE 3 - EHFEZ 2013
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7 in
(p-58)

QOur Ancestors IV - Men from Rooyr Island
HATHIESE 4 - A BHIEA | 2013
FE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7 in
(p-60)

Our Ancestors V - When Talking about the Terrible Seascape
EANTGIFEE 5 - — A T iR F = 2013
ERA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7 in
(p-61)

Watke of Zipechsca Garden # EE VIHT-+ A9 /R BE , 2013
MEA S / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7 in
(p-66)

Rock n Roll in the Time of Ignorance 5Bk BT BRI R |
2013
R E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7 in
(p-68)

Lonely Girl BFT1N5E 2013
HEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7 in
(p.70)

Fade Away FEFZHN1E 2013
FHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7in
(p.76)

Leading to all the Darkness 185 B 5 EAEH9 . 2013
HEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7In
(p.78)

Back in lcons FEZF — ZE/REHF 2014
HEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7 in
(p-72)

Karma Blues fil#§ =% , 2014
HEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x 200 cm - 49 x 78.7 in
(p-80)

Ulyseex ZFIFHF | 2014
FHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7 in
(p-82)

Phosphenes / 4T
Galerie DUMONTEIL Paris & Shanghai
2017

Babel Orphan BFIEAIL 2014
E AL / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
162 x162cm - 63.7 x63.7in
(p-16)

Rachelsburg EVIZRELE , 2014
FHEA K / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.7 in
(p-18)

Substance Decomposition YIFEERE 2015
MIER G / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.71n
((p-20)

Cantos of Cologne FHETHE , 2015
HEA M / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
200x125¢cm - 78.7x 49 in
(p-22)

Holy Mountain Z11J , 2015
MIE R / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.71n
(p-24)

Howse of thhe Ring Byrds ¥ B2 JE 2015
HEA M / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
200 x125¢cm - 78.7 x 49 in
(p-36)

Urania in Jar %N HI S F7/EHE , 2015
MIER G / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
200 x125¢cm - 78.7 x49 in
(p.37)

Mobius Express ZEESHTFFIE 2016
ME A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125%x200cm - 49 x 78.71in
(p-38)

7o White Romance EZ 23] , 2016
E A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x78.71in
(p-40)

Space Tantalus 55 [E[1B2E ZHF , 2016
HEAME / Acrylique sur toile / Acrylic on canvas
180x125¢cm - 70.8 x 49 in
(p-47)

Passacaglia TAFEFT , 2016
EAK / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
135x 220 cm - 53 x 86.6in
(p-42)

God's Vibration #9898 = 2016
E A K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
116.5x116.5cm - 45.8 x 45.8 in
80x116.5¢cm - 31.5x45.8in
(p-44)

Phosphenes 7% , 2016
E A K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7in
125x80cm - 49x 31.4in
(p-48)

Resonance Zone 2% 2016
EA K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7in
30 cm diam. - 11.8 in. diam
(p-50)

Dreamlesscar 7 ZIF8H 2016
E A K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7 in
(p-56)

Miss Flower /8 - #5# 2016
HE A / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
121x188 cm - 47.6 x74in
(p-52)

Tomorrow Dressing a Song BFX FE—EH 2017
EA K / Acrylique sur foile / Acrylic on canvas
125x200cm - 49 x 78.7in
(p-54)
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