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Krizovnicka Skola c¢istého humoru bez vtipu

K piti piva: Aristoteles zkoumal tcinky jednotlivych opojent.
Zjistil nejen, Ze pivo je pfijemnym uspdvacim ndpojem, ale Ze
md i mnohem kuriéznéjsi ucinek: ¢lovék, ktery poZil nemirné
piva, padd dozadu, zatimco pfemira pozitku vina vede

k libovolnému pddu na vsechny strany.

Ktizovnickou afinitu k starodavné metropoli Podfipska,

k Roudnici nad Labem, potvrzuje jedna ze stéZejnich akci
Krizovnické skoly (pozdéji se vieobecné ustdlila zkratka
KS), vystup na Rip severni sténou. Prvni zapis této akce

je datovan 8. 4. 1970. Pfindsi poselstvi prvniho stupné,
naléhavou vyzvu vybranych osob k neodkladnému

srazu 21. 4. 1970 (dtery) ve 12:15 pod severni sténou Ripu.

V piipadé absence odmitd KS se naddle s osobou patlat.
Koncept vystupu byl vypracovan ve Spalové galerii taktéz
8.4.1970, jeho pivni subkoncept nasledovné v hospodé
U soudku v posloupnosti bez casového omezeni. Expedice
ochutnala podle zaznamu strdi a nabrala v hospodé, kterd
neméla jméno U Tomdnkd, vzorky strdi, poté padl navrh na
prejmenovani véech Cech( na Ripu.’

Krizovnickd skola cistého humoru bez vtipu vznikla
oficialné v roce 1963 v prazské hospodé U Kfizovnika

ve stejnojmenné ulici. Zalozena byla sochafem Karlem
Neprasem a mnohostrannym umélcem Janem Steklikem.
Tito dva muzi se setkali nékdy v roce 1960 v ateliéru

Jana Koblasy pod Spejcharem a jak fika Jan Steklik,

,kdyZ nakoukl Karel do okénka, najednou se To pfihodilo”.
Tenkrat byl Nepra$ jesté ¢lenem skupiny Smidrd, ktera
vznikla béhem jeho studia na Akademii vytvarnych uméni
v padesatych letech a sestavala z vytvarnych umélcl
Jana Koblasy, Bedficha Dlouhého, Jaroslava Vozniaka,
komponisty Rudolfa Komorouse a dal3ich osobnosti.
Tato studentska recesisticka skupina, ¢i pansky klub,
vznikla navzdory dusivé, nebezpecné atmosfére poloviny
padesatych let. Smidrové, ktefi spolupracovali i s basniky
a spisovateli, programové oscilovali mezi recesi, dada

a surrealismem. Umélecky prostor (spolecné verejné
vystavy nebyly mozné, presto se néktefi Smidrové podileli
na neoficidlnich Konfrontacich) tvofily parodistické

aktivity, od zalozeni dechovky a hokejového tymu az po
literarni akademie a divadelni predstaveni.

Karel Nepras se rozesel se Smidry béhem druhé pale
Sedesatych let, v roce 1968 jesté se skupinou naposledy
vystavil. Nepras, ktery zde zastaval Ulohu zapisovatele

a zaroven Smidry, policajta z kasparkovskych her, nagel

ve Steklikovi celoZivotniho kongenialniho partnera.

Do KS prevedl mnoho $midrovskych momentd — ur¢ité
spiklenectvi, uzavienost viici nepfinalezejicim, kolektivni
fad a pravidla. Ve Steklikovi se nasel mistr ritualizace,
carodéj zdrobnélé subverze. Tak se takzvana poetika
divnosti Smidrd transformovala do jiné polohy. Paralelni
spolecnost k vykonstruované nomenklaturni byrokracii,

a hravéjsi podobé, spojena se subverzi hospodského
pobyvani bez prvkd recese. Kontinualni feseni
neexistujicich administrativnich problému tykajicich

se vesmés kvality a vybaveni hospody, piva, chovani
personalu a ¢lenstva, se zapisovalo a projednavalo

na hospodskych schizich. Dlouho predtim, nez Karel
Nepra3 a Jan Steklik vyhlasili zaloZeni instituce KS
ajmenovali se fediteli, chodila do hospody ke Kfizovnikiim
hlavné volna skupina umélcli informelu (Somraka),
Zdenék Beran, Antonin Tomalik, Zbysek Sion, Antonin
Malek, teprve pozdéji pribyli Steklik s Neprasem a fotograf
Jifi Putta. Kadr KS, ke kterému se v Praze ob¢as pfipojili
mladi studenti dé&jin uméni lvan Jirous, jeho pozdéjsi
zena Véra Vafilova, Josef Kroutvor, student filozofie
Vladimir Borecky, Vratislav Brabenec a dalsi, se rozsifil do
Pardubic a do Brna, zejména na okruh ¢asopisu Host do
domu, fizeny Olegem Susem, velkym podporovatelem
krizovnictvi a Steklikova a Neprasova kresleného humoru.
Od Smidri pfisel i jeden ze zékladnich ¢lend, spiritus
rektor, mistr slova a improvizace, chodici gejzir invence

a Cinelista Kapely vlasti, Neprasav pfitel Petr Lampl, zvany
Petak.2 Petak psal prekrasné basné a byl bohem obdareny
rétor. Jeho nadani se neomezovalo jen na literaturu,

na psani textd a pohadek. Jako graduovany chemik
dokdézal vyrobit jakoukoli substanci, kterou na pfani

déval k dispozici. Dokazal také snadno negovat jakoukoli



chemickou terapii naordinovanou véemi obavanym

papezem protialkoholické 1é¢by docentem Skalou.®> On
byl také jediny, kdo si mohl dovolit v KS povidat vtipy. Jak
jiz napovida ndzev, Kfizovnickd skola cistého humoru bez
vtipu nebyla stoupencem obycejného vtipu, ktery byva
pointované strukturovany a muize byt zcela bez humoru.
Humor oviem je,bdjecnym a vzdcnym darem”*, je to
lidska schopnost celit protivenstvi. Ktizovnicky humor
byl védomé inscenovanou nepfimérenosti, konstrukci
obskurnich stanovisek a pfinejmensim v udobi pobyvani
v hospodé U soudku, nepfistojného chovani v rdmci
urcitych situaci.

Pojem skoly (mimo jiné neméné platné vyklady)

by mohl byt odvozen ze Scuole Benatské republiky,

jako soustavy bratrstev duchovniho ¢i charitativniho
charakteru, usidlenych v ur¢ité budové, jejiz ndzev
prevzaly.® Kfizovnicka Scuola byla tedy hospoda. Kdyz byla
hospoda U Kfizovnikd, praplvodni domicil $koly, v roce
68 zrusena, KS se rozptylila do mnoha staroméstskych

i malostranskych hospod, nejvyraznéji oviem do

hospody U Svitdku (alias U Svinak), naproti hospodé

U parlamentu. Toto lehce difuzni obdobi trvalo do jara
1970, kdy se duchovné rejuvenovana ¢ast KS prestéhovala
na dva roky do hospody U zlatého soudku v Ostrovni ulici,
kde znovu nalezla domov.

Timto plodnym ddobim, tedy jednou z fazi KS, kterou
Ivan Jirous ve svém zasadnim textu nazval renesanci KS¢,

a jejim pozvolnym vyznivanim, se zabyv4 i tato vystava.
Otazky, které se casto oteviraji v pokusech o hodnoceni
tvorby KS, se zabyvaji problematikou uméleckého
zafazeni skupiny a sporného vlivu skupinovych aktivit na
tvorbu jednotlivych ¢lenl. Bez kontextu vytvarné politiky
rané doby normalizace by hospodské a mimohospodské
pobyvani €lenti KS mélo zcela jiny charakter.

Stali navstévnici hospody U soudku vytvofili zcela

novou formaci s novou poetikou. Néktefi kfizovnici, jako
Antonin Tomalik, zemfeli, néktefi emigrovali ¢i prestali
pfechodné ¢i navzdy chodit do hospody. Néktefi ¢lenové
se sestavou U soudku neharmonovali a zlstali U Svitak(
¢i v jinych hospodéch. To samoziejmé neznamenalo,

ze Soudkafi nenavstévovali i jiné hospody ¢i vinarny,
zvlasté po zaviraci hodiné ¢i o vikendu, ale vérnost

a kazdodenni navstévnost byla zésadni charakteristikou
nové hierarchizované sestavy. Tu tvofili v prvni fadé
feditelé Nepras a Steklik. Déle Neprasova manzelka Nada
Pliskova (slepa kolej KS), Petak (basnik), vizualni basnici
Vladimir Burda a Jindfich Prochazka, malifi Zbysek Sion,
Otakar Slavik a Rudolf Némec, literdt a basnik Nikolaj
Stankovi¢ (Episcopus) s Olgou, lvan Jirous (ministr vnitra
a Bérijous KS)7, Véra Jirousové (tajemnice), Eugen Brikcius
(s Dani¢kem tandemista, sam podle situace S.J. — Societas
Jesu - & kulinaf KS) se Zenou (profesorka ozdobnych
ramecku) a akcionista Olaf Hanel. Obc¢asné prichazela
kanadska sekce, Paul Wilson a Don Sparling. Volba
hospody byla neobycejné stastna, a to jak topograficky

- lezela v ose mezi Spélovou galerii, mezi jejiz umélce

a sympatizanty patfila vétsina sestavy, a redakci Vytvarné
prdce, kde byli zaméstnani Jirous a Burda a kam pfispivala
Véra Jirousova — tak setkanim s Fandou Ledeckym,
vrchnim U soudku a neskutecné tolerantnim priznivcem
a podporovatelem kfizovnického konani.

Soudek byl objeven v bfeznu 1970 u pfilezitosti vystavy
Otakara Slavika a Karla Neprase ve Spélovce. V této
nejlepsi a nejprogresivné;jsi prazské galerii, fizené od roku
1965 arbitrem ¢eského uméleckého Zivota Jindfichem
Chalupeckym, vystavovali také Burda, Sion, Pliskova



a Némec. Jirousovi se Ucastnili vystavy Zorky Saglové
Seno - sldma, na Prahu neslychaného galerijniho pocinu.
Ale jiz ptedtim, v roce 1967 se ve Spalovce uskute¢nil
happening Patfeni na ideu obrazu Eugena Brikcia, ktery

byl od podzimu 67 v galerii zaméstnan. Olaf Hanel,

mlady feditel galerie v Havli¢ckové Brodé, spolupracoval

se Spalovkou, ktera doporucovala své umélce a vystavy
do regiond. Paul Wilson prekladal Chalupeckého texty

do anglo-americkych publikaci jako Studio International,
Art International a Flash Art. Prochézka, bouflivy polemik,

s Jindfichem Chalupeckym vedli korespondenci, mnozi

se Ucastnili kulturnich setkani galerie. Navic se ve
Spalovce v zadni mistnosti ¢i v podzemi schazeli umélci
na posezeni u sklenky vina, od Soudku tam odbihali témér
vsichni, Burda byl dennim hostem. Chalupecky (alias
Henry) by ovsem do hospody nevkrocil. Nesnasel pivni
kulturu a i kdyzZ si tvorby svych jednotlivych umélca vazil

a mél je rdd i osobné, kategoricky odmital ,pivni bohému"®
Spojkou KS se tedy stala viemi oblibena Jana Cibulkova,
vedouci Spalovy galerie a Chalupeckého Muza.

Osudy umélcti KS a Spalovy galerie byly spojeny

v propletenci doby, kterd se perfidné zvala normalizaci.
Umélci, ktefi byli vesmés ¢leny Svazu vytvarnych umélct,
byli z nové vytvoreného svazu (21. 12. 1970) s vylu¢né
rezimu poplatnym, vybérovym, provéfenym ¢lenstvem
vyfazeni a preregistrovani do Fondu vytvarnych uméni.
Fond garantoval takzvana mala umélecka préva, tedy
status svobodného povoléni, bez kterého by umélci
platili za pfizivniky.? Dilo, dcefina organizace Fondu,
zprostiedkovavalo prodeje uméleckych dél a spravovalo
tzv. ideové vystavni sing, ke kterym byla pfifazena

i Spalovka. Ta, jako i jiné kvalitni galerie, byla postupné
likvidovana a nahrazena normalizovanym programem

a vedenim, které organizovalo vystavy vytvarnikd
schvalenych svazem. Posledni pokus o zachranu,
prestéhovani Chalupeckého galerie do prvniho patra
galerie ve Vorsilské ulici, kterd dostala jméno Nova,
skoncil predprogramovanym fiaskem — zékazem - po
dvou skupinovych vystavach Konfrontaci na podzim
avzimé 1971, kdy definitivné skon¢ila Chalupeckého

vystavni ¢innost. Konfrontace (na druhou vystavu napsal
Jirous, jak bylo jeho zvykem, zdrcujici, nekompromisni
kritiku, nedlouho predtim, nez byla zlikvidovana také jeho
Vytvarnd prdce) byly i labutim zpévem téch ,soudkovych”
umélcq, ktefi potiebovali galerie k tvorbé, k prezentaci
své prace v jiném prostoru, nez soukromém, k porovnani

i k materidlnimu preziti."

NezZ se tento vyvoj, ktery se rysoval kolem jara 1970,
mohl dovrsit a nez konsekvence tohoto vyvoje
dopadly tvrdou silou na véechny zi¢astnéné, zazila KS
dobu bezdlivodného veseli (Slavik). Jak podotkl Steklik,
byl Soudek jedinou hospodou, kde byl diky vrchnimu

Fandovi k dispozici vzdy vlastni stl." Kfizovniky spojovaly




v dobé devalvace celé spole¢nosti nejenom nutnost Celit

brutalnimu navratu absurdity, kterd platila za normalitu,
i kdyz se zcela vymykala normalnimu lidskému mysleni,
ale i existencialni romantismus snilkd.,,Im-Gast-Haus-
Sein” (Byti v hospodé), tak genialné Vladimir Borecky

ve svém pojednani Exposice Kfizovnické Skoly obménil
heideggerovské ,in der Welt sein“'? Byti v hospodé jako
v Utodisti, mistu setkani, kde se Zije, miluje i umira.™
Pokud KS podle Michaila Bachtina oznac¢ime jako pfistolni
spole¢nost'*a pfijmeme jeho koncept karnevalizace

a menippejské satiry, musime vyzdvihnout velkou afinitu
KS k mistrovsky konstruovanému skandalu, expresivnim
vystuplm, pouzivani rétorického patosu jako prostiedku
komunikace, kterd byla dotazena do smésnosti ¢i
absurdity. Chvala posetilosti, spontanni fantastika

byla nesena cilem vytvaret vyjimecné situace, které

osvobozovaly lidské konani od nasilné ustavenych norem.

U soudku vladl princip karnevalu v logice svéta naruby,
ve zdlraznéni jeho télesnosti, v jeho blaznovstvi, kultufe
smichu a zcela podvratném vztahu k vladnoucim
strukturdm. Bachtin' povazuje karneval za synkretickou
formu divadla s ritualnim charakterem, predstavenim bez
rampy a bez rozdéleni na divéky a predstavitele. V uméni
konce Sedesatych let byla bitva o hybridni, intermedialni
formy uméni jiz ddvno vybojovana. Umélecky status
novych forem uméni jiz nebyl zpochybriovén, hranice
mezi divadlem a performanci, mezi konkrétni

poezii a vizudlnim uménim, kategorizace nizkého
a vysokého uméni rychle mizely. Uméni takto prolnulo
i do normalniho Zivota.

Proto je tfeba skupinové projevy KS tohoto tdobi

zafadit mezi neoavantgardisticka hnuti Sedeséatych

a sedmdesatych let, jejichz snahou bylo prekrocit hranice
mezi Zivotem a uménim hrou. ZpUsob prekroceni téchto
hranic byl uméleckym prostfedkem. Ten byl oviem
vétsinou improvizovany, a tedy i pomijivy, ponévadz

déj body artovych akci, drobnych events, rétorickych
vykonu a vystupt se odehraval v soucasnosti a preléval
se ¢asto v neobycejné rychlosti a nepfedvidanosti jeden
do druhého. Je oviem tfeba zdlraznit, Ze v souladu

s poetikou KS zadny ze stolovnikd (snad s vyjimkou
Jindficha Prochdazky) ve své Cinnosti U soudku ¢i

v hospodé jako takové nevidél ani nehledal jiny, nez hravé
pospolity vyznam.'® O umélecké praci mimo hostinec

se nikdy nemluvilo."” Soudek byl pIny her a symbol(,
odehrévala se zde kouzelnicka predstaveni bez psanych
scénar a dokumentace. V obycejné hospodé vladne
¢asto banalita, kfizovnici viak byli duchové tvirdi, jejichz
kazdodennost nebyla nikdy stejnd. Zde doslo k symbidze
komornich Steklikovych a Neprasovych events, jako
napfiklad ke kontinudInimu Pivu v uméni, spocivajicim

v odebirdni pivnich vzorkl z riznych hospod, sestavovani
pivnich protokoll a nasledného zataveni nejkvalitnéjsich
exponatl do pryskytice,'® a k mnohem dynamictéjsim
hrdm body artového typu, jako Fando, nezlob se.

Vztah k Fandovi urcoval byti v hospodé. Kdyz se

Fanda durdil ¢i projevil vyslovny nesouhlas, musel se
pacifikovat obétinou, Stamprli odporné zelené lepivky,
Ceské chartreusky, kterou miloval. Fando, nezlob se se
hralo nescetnékrat v hospodé i v plenéru, systémem hry
Clovéce, nezlob se. Hraci plocha byla utvofena z pivnich
tackd, figurky ze stamprlat podle barvy — griotka, zelen3,
vajecny konak (nékdy vodka) a myslivec nebo rum. Pfi
kazdém uspésném vrhu vyprazdnili ¢lenové barevného
tymu odlivku svého alkoholu. Tymy se losovaly vrhem
kostek. V noci po prvnim Fandovi byl Nepra$ nouzové



hospitalizovan s utrzenou plici.' Body art byl ¢asto
celebrovan jako ritudl a nejinak se odehravalo Fando,
nezlob se. Prosluly byl napf. Fanda na chalupé ve volné
pfirodé nedaleko Prahy, u malife Jardy Myslivecka,
kde duchovni sila pfeskakovala velmi hbité z oblasti
mysleného do oblasti fyzické.

Po Burdové smrti dostal Brikcius darem jeho pouta. Na
cesté méstskym autobusem strmou cestou spolu s Da-
nickem pouta nasadili Hanelovi a mystifika¢né ho zatkli.
Osazenstvo autobusu akci uvéfilo, fidi¢ na pokyn zastavil
vozidlo a spoutany Hanel byl vyveden z autobusu. Kdyz
vysli na naklonénou ndhorni plosinu ke skupiné dalsich
krizovnik(, Hanela odpoutali, rdzem se vrhli na Neprase

a spoutali jeho. Ten nezachoval klid a pouta se mu pfi
kazdém pohybu utahovala.V panice zadal Brikcia, aby ho
vysvobodil. Brikcius nejprve popfel, ze ma kli¢, ponévadz
se pravem obaval, ze pak nasadi pouta jemu a klicek ze
msty zahodi. Nakonec prece jen kli¢ vydal a rychle uprchl
do zdénlivého bezpeci. Kdyz se ke skupiné vratil, byl sho-
zen ze zidky do kamenitého svahu a jeho kumpandm bylo
ublizeno jesté vice.V pribéhu hry se chovani nékterych
ucastnik jesté zhorsilo. Vétsina zdivocela, zvlasté Brikcius

mél mnoho préce se zachranou holého Zivota. Kofanav

tym, kterému nepadala Sestka, se uz dlouho nemohl napit.

Kofan mél zizen, Slavik ve $tastnéjsi skupiné na néj kricel:
.Pro¢ se neusmivds, srabe, nemds na to?" Koran, v té dobé

jesté kfizovnicky novic, byl vS§im nadsen a vykfikoval, Ze se

ocitl v nejlepsim spolecenstvi, jaké kdy existovalo, nacez
byl skupinové shozen ze zidky. Shazovéni ze zidky se poté
precizovalo, takze vsichni byli jesté notnou dobu po akci

velmi potluceni.

Télo jako médium a prostfedek poznani svéta se da
nejlépe manifestovat na Slavikové Predovce a Zadovce,
choreograficky dokonale zpracované herdé do prsou i
do zad. Puska predovka se nabiji hlavni zepfedu, zadovka
pak zezadu, kdy stfelec vklada do hlavné projektil,
natahuje kohoutek a stfili. Slozitéjsi Zadovka byla tedy
choreograficky vypracovanéjsim gestem s naprahovou
fazi. Slavik definoval sva cviceni jako princip pfichodu

na jiné myslenky s jejich néslednym konkretizovanim.
Zakladnim ptiznakem nékterych forem body artu

bylo napadeni divaka. Estetika uméleckého dila byla
determinovana tim, nakolik se Uc¢astnikovy myslenkové
navyky pomichaly, aby mohl byt vyveden z pasivni pozice
a pres moznost télesného utrpeni dospél k osvobozeni
od spolecenskych tlaku, napfiklad tim, ze Slavikovi jednu
maznul zpatky. Herda se dala odvrétit pouze rychlym
zdvihnutim pullitru, simulovanym pitim a vykfikem ,Pri
c¢innosti nelze”.

Jindfich Prochdzka, velky vizudIni basnik, byl stoupencem
postoje vedouciho k opusténi artefaktu v situaci, kdy arte-
fakt opousti cestu k ¢lovéku a jeho télu. V expozici je k na-
hledu jeho samizdatova korespondence s kolegou
Ladislavem Novakem,® ktera objasnuje tento umélecky
koncept Neodtrzeného uméni. Prochéazkova tvorba zahrno-
vala mimo zasadnich typogram: plastickych narativnich
basni, figurativnich basni, znakotvornych poém i ideolo-
gické a performativni basné - provokace. V jeho praci se

s poezii prolinaji vytvarné procesy, patrné je smérovani

k tzv. totdInimu uméni (Burda). Prochazka patfil k velmi
slysitelnym a viditelnym ¢lenam KS. Né&jaky staly host od
vedlejsiho stolu se ho bldhové zeptal, zda by mu konec¢né
nevysvétlil, co to vlastné je, ta konkrétni basen. Jindra,
ktery byl vysoky a stihly a kv(li problému s kycelnimi klou-
by se pohyboval jako ¢ap - v nakroceni vykopaval nohy
témér do pravého Uhlu -, se neobycejné rychle pfesunul




k hostovu stolu, stejné rychle tam strhl ubrus, udélal z néj
ranec i s poloplnymi pullitry, talifi s jidlem i popelniky,
prastil s nim o zem a svym ¢apim poklusem ve vlajicim
kabatku utikal pred rozezlenym Fandou nahoru po scho-
dech, kde jesté rozbil levou rukou okno.

Zésadni byly téz projekty, které se nerealizovaly. Akce
Spole¢ného hrobu KS, jejimz autorem byl Ivan Jirous,
vznikla po sebevrazdé basnika Jifiho PiStory koncem
zafi 1970. Pistora zacal asi mésic pred smrti k Soudku
pravidelné dochazet. Mésic nato zemfel vSemi milovany
Vladimir Burda nasledkem nestastné nahody, spojené

s pitim.?' U ,soudkového” stolu se pfilepilo na vysoké
opéradlo nejprve jedno parte, pak druhé. Ponévadz stéle
nechtélo pribyt tfeti, na které KS dychtivé ¢ekala, ale i ve
smyslu memoria, parte zlstala viset po mnoho mésic(,
k velkému podrazdéni navstévnikd stolu — ¢len(i KS

z byvalych struktur. Komplementérné pak vznikl projekt
spole¢ného hrobu (¢aste¢né inspirovany negativné
konotovanym prohlasenim Nadi Pliskové, Ze Karel ,je z tak
chudy rodiny, Ze oni nikdy neméli ani hrobku”), ktery ved|
k velkym rozmiskdm. Napiiklad Mejla Hlavsa? dostal
zachvat, Ze kvili nebezpeci postmortalnich zadovek
nechce lezet vedle Slavika. Jindfich Prochazka, ktery

byl fascinovan Brikciovou mystifikacni svatbou, akci
zroku 1967, vymyslel projekt mystifikacniho pohtbu.

K utopickym projektiim je zde tfeba volné zaradit
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projekt Jindticha Chalupeckého, ZaloZeni spolku prdtel
Spdlovy galerie. K zakladajicim ¢lenim méla patfit vétiina
kfizovnikd. Prestoze se Chalupecky velmi Gporné snazil
spolek zalozit, kvali vadé konceptu k tomu ani dojit
nemohlo, nebot Chalupecky nechtél akceptovat existenci
spolku pfi neexistujici galerii.

Dalsim nerealizovanym projektem byl Brikcitiv Pochod
plagidtord, jehoz sporna problematika,? kdo podle stupné
plagiatorstvi ziska které misto v pochodu, se stéle cerstvé
tematizovala. Ztejmé bylo pouze, ze v ¢ele pUjde Rudolf
Némec, kterého v prvnim cisle Analogonu oznacil Petr

Kral za plagiatora plagiatord. Zato se dockalo Brikciovo
pochodové cviceni Respekt, silné predstaveni zejména
diky rytmickému zpracovani velmi castych repriz. Text byl
reminiscenci na predstaveni Carddsové princezny, pochod
byl veden vzdy Brikciem, ponévadZ nikdo jiny nebyl
schopen si zapamatovat vcelku jednoduchy slovosled.?*
Ucastnici jeden za druhym vypochodovali ze Soudku,
stale péjice ¢i spise skandujice smérem k jakékoli pfilehlé
hospodé, tam prosli pres vycep celou hospodou jako
labyrintem a zase se stejné vrétili ke svému stolu. Kdo
udélal v hospodé u stolu chybu, byl zesmésnén a polit
pivem jako v antickém symposionu (tam to oviem bylo
vino). Vysledkem bylo ¢asté vzdjemné polévani, k Fandové
zalu.

S nervni gestikou, zvySenym tonem a simulovanym
roz¢ilenim poukazoval Ivan Jirous, mistr ¢astych tackovych
bitev, v rdmci své funkce na mnohé rusivé momenty

¢i osoby. Katarzi vystupu se stalo pozirani ¢ehokoli, od
novin, Ufednich potvrzeni, po hiife stravitelné pivni tacky.
V letnich podvecerech za névratl z hospody na stanici
tramvaje pro néj manzelka Véra chytala velké mury,

které s chuti slupnul.® Jirous byl tim nejpilnéjsim béhem
kfizovnickych Pracovnich dnd. Prinesl si z Vytvarné prdce,
kde denné velmi poctivé pracoval, psaci stroj a cely den
psal.2 Brikcius vzal psaci stroj ze Spalovky a prekladal,
Hanel psal katalog na vystavu do Havli¢ckova Brodu, Steklik
kreslil atd. Nepra$ se Steklikem byli incidtory kfizovnickych
dnd a mésicl, kazdodenniho folkléru skupiny. Barevné



dny (Martin Kaderabek zabarvil vse, od jidla po nastroje),
v dobé statniho Mésice knihy méla KS Mésic malych rumdi
- kazdy den se musel vypit maly rum; byl Rok vyzkumd,
Rok labuznictvi, Den klidu, Den plodny, Den vzpominek, Den
kureci, Den nic-nic atd. Stfidaly se v kosmologickém rytmu.
Jan Steklik, tviirce této poetiky kiizovnické hospody,
inicioval také akci Kfizovnického kalenddre, kdy Helena
Wilsonové fotografovala kazdy mésic stalou sestavu

v hospodé.

Steklikovy multimedialni akce vznikaly v hospodé ¢i na
vyletech, jen zlomek z nich je viak dokumentovan. Casto
se vyznacuji specifickou, subverzivni, oderotizovanou
erotikou.?” Akce Pivnich Idsek, Nehtovnicky, Pivni
orgasmus, adorace Muz KS, Dafni¢ky, Natasky a Outicky,
sestava jeho Zirafek, Norek a Finek KS pattily ke
kfizovnické kulture. Pravem je Steklik oznacovan za
prikopnika konceptudlnich tendenci a minimalismu.?®
Jeho neutuchajici imaginace vytvofila s poetickou
mistrovskou lehkosti prace na papie i akéni prace

s povicero hospodskou tematikou, propalované diry,
hofici seskupeni cigaret, koldze z tictenek, kdvovych
sedlin, pivnich tack. Smutek bilého papiru, casté téma
vzniklé pavodné z tristnosti G¢tenek (bylo kolegy z KS
ke Steklikové nevoli stéle persiflovano) fungovalo

i jako pfirodni event.?Jeho vztah k pfirodé se projevil
landartovymi akcemi Osetfovdni stromd, OSetfovdni jezera,
Letisté pro mraky, ¢i Geometrie na vodé, kolazemi Striht

na krajinu. Jeho zékladni leitmotiv Nadrovek najdeme

v akci Nadroveceri, v performativnich otiscich bradavek

a v nescetnych variacich a metamorfézéach jeho preciznich
kreseb.

Steklika a Neprase kromé nerozlu¢ného pratelstvi
spojoval profesné i kresleny humor KS. Ten Nepra$av
tvoii jednoduché, zkratkovité obrazy, ilustrace podivnych
udalosti. Se sochami je spojuje humoreska, ktera
zakladnimi prvky proniké do celé Neprasovy tvorby.
Jeden z nejvétsich ceskych sochafu spojil ve své tvorbé
vznesenost s trapnosti. Pfed vystavou Racte tocit, kde
predstavil své plosné pohybové skulptury v akéni
otevrenosti, vytvoril pro sympozium v Ostravé Rodinu
pripravenou k odjezdu, své stézejni dilo.>° Pfepadeni
krdlikdrny z roku 1972, jehoz prvni odlitek zakoupil pro
svou proslulou galerii v Milané pfitel Chalupeckého
Arturo Schwarz, je symptomatické pro celou Neprasovu
tvorbu. Skulptura jako neskryvané ostry pomnik

dobé, s mechanizovanymi odlidsténymi bustami
manipulovaného clovéka, tematizuje jeho dysfunkci,
hriizu a ironii situace. Charakteristicka je zde nemoznost
komunikace se svétem. Dialog je komunika¢ni zéklad
Neprasova vidéni svéta, dialog casto kruty a bolestny,

katastroficky i ironicky. Tento velky umélec se v druhé
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puli sedmdesatych let témér odmlcel. Navrh plakatu ke
spole¢né vystaveé Steklika, Neprase a Pliskové zGstal jen
navrhem.V roce 1973 se uz vystava nemohla uskutecnit
ani v regionalni galerii v Usti nad Orlici. Vzajemny
umélecky dialog s Neprasovou Zenou, grafickou,
socharkou a basnitkou Nadou Pliskovou, je na vystavé
zastoupen ojedinélou koldzi - vrstevnatou kresbou obou
umélcq, které spojuje podobné vnimani absurdity.

NadéZda Pliskova, Nadka, byla pro sviij maximalné
vyvinuty kfizovnicky humor s vzécnou schopnosti
vystihnout pointovanou $pickou slabé misto protivnika
velmi respektovanym, misty i obavanym ¢lenem
seskupeni. Pliskova patfila k nejvyznacnéjsim pop-
artovym umélclim za Zeleznou oponou. Jeji grafické prace
se vyznacuji formalni dokonalosti. Svou schopnosti misit
nejsubtilnéjsi vjemy a bystrou kritiku s ¢asto drastickou

a brutélni, ale vzdy vystiznou a stfizlivou formulaci,
odpovida Pliskové heterogenni estetice a mentalité
kultury doby. Jak fazovité zachyceni hospodskych
artefakt(, tak i popartové barevné listy s kulinarni
tematikou glorifikuji i ironizuji Hospodskou romantiku, jak
nazvala svou pozdéjsi sbirku basni. Komiksovy charakter
mély i ve Spalovce vystavené plastiky tFi IZic na hospodské
polévky. Gulasovka se performativné podavala in situ

k Gzasu navstévniki klasické vystavy. K postmoderni
kolazi s citdtem Mony Lisy v natackach pribyla jako volny
pendant,neotesand” plastika Mony Lisy tésné pred odlitim,
kde autorka jako reflexi doby precizuje pouze zkiizené
ruce pred télem.

Eugen Brikcius ptisel ke kfizovnikdim jako etablovana
hvézda na tehdejsim happeningovém nebi. Svét
kfizovnik( obohatil svou osobnosti, jejiz esence je
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vystizné vyjadfena v charakterovém typu Sionova portrétu
Snidané v travé | jako zosobnéni ideového rezervoaru,
jehoz dobrodruzné, rozpustilé, casto potmésilé

diablerie, obliba skandalu jako uméleckého prostredku

a verbalni pohotovost, byly vedeny filozofickym cilem
vytvaret situace, ve kterych by se zdlraznila télesna
zkusenost uméni. Od urbénnich happeningtl, mystifikaci
a performanci divadelniho typu ho jeho esteticky pfistup
k akci doved| az ke krajing, k zobrazeni méstskych

a krajinnych souradnic v krajinnych grafikach Dalekovidént,
Car po Praze (1969, 1970), &i k zaznamu konfrontaci
elementt a krajiny (Slunecni hodiny, 1970, Duhové louze,
1970), s vyjimkou Slunecnich hodin jiz bez participace
jinych, nez nezbytné nutnych ucastnik(. Navody

k akcim — koncepty - vychéazely mési¢né v ¢asopise pro
déti Ohnicek, jednou z poslednich moznosti, kde bylo
mozno jesté v roce 1971 publikovat.®' Brikcius pfizna¢né
dospél v tomtéz roce k nejintimnéjsi a nejabstraktnéjsi
formé své tvorby, k obsesivni adoraci stfesnich zahrad

se zeleninovymi zahradkami. V roce 1971 v tristni krajiné
normalizované Prahy mista neexistujicich, vytouzenych
vizi prostoupila télem, které je pfijalo jako zrcadlo
védomi.*? Tak se stal autor interpretem vztah( mezi
vnitfnimi obrazy a moznymi misty verejného prostoru.®

Vladimir Burda, redaktor Vytvarné prdce, teoretik,
prekladatel konkrétni poezie a hlavné tvlirce vizualnich
basni se v roce 1969 prestéhoval k Soudku od Rotundy

a od Kolarova stolu ve Slavii. Burda, ktery tvofil velmi tézce
a zodpoveédné, byl mistrem typogramd, experimentt

s obrazem, textem i jazykem. Své typogramy oznacil

za asémantické vizualni kreace. Problémy formy a jeji
transcendentni chdpdni jej pfivedly po teoretickych
pracich k naslednému prechodu k performativnim



navodim.** U svych pozdéjsich fragmentarnich basni
zdUrazrioval momenty piilezitosti ke hie. Od basni,

které byly jiz koncipovany jako artefakt (vystava Obraz

a pismo, Galerie Vaclava Spaly 1966, barevné typogramy
na kartonovych kartickach) se v jeho tvorbé jasné

rysoval pfechod od vizudlniho basnického uméni k ¢isté
vytvarnému vyjadreni. Burda tedy svym zptsobem
nasledoval Jitiho Kolafe, guru svého mladi, ndhradou
slova vytvarnym projevem, ale na rozdil od Kolare dospél
k upIné odlisnému vytvarnému nazoru.*® Tento zdsadni
obrat nemdzeme presné datovat.>® Kaligraficky subtilni,
harmonicky ¢lenéné poetické kresby s jemnou barevnosti
jsou zachovany jen diky Josefu a Alené Hlavackovym, ktefi
mohli tato dila z pozUstalosti zachranit.

Multimedialni tendence se projevuiji i v dile malite, grafika
a basnika Rudolfa Némce. Alternativou k hospodé byla
vinarna U Jeziska, par krokl od Soudku i od Spélovky.
Zde se schazeli na poc¢atku 20. stoleti univerzitni
profesofi, jejichz zardamované fotografie visely na zdech.
Chalupecky zde nasel svého otce, ot¢ima i poruc¢nika.
Rudolf Némec snal fotku nékterého z profesort a spolu

s Janou Cibulkovou a Slavikem obkreslili na revers profil
kfizovnika, jehoz povinnosti pak po pfibyti k Jezisku bylo,
ato i pres odpor jiz zde sediciho hosta, uplatnit pravo

na domovské misto obracenim fotografie profesora

a poukazanim na vlastni portrét.

Paralelné k Brikciovym Slune¢nim hodindm?®” probihala
akce Kukleni, nasledovaly dalsi drobnéjsi akce, nékteré
spolecné se Steklikem.V Némcovych akcich, filmovych

a fotografickych akénich experimentech, tak jako

v jeho obrazech, stal v popredi ¢lovék, lidské postava

s durrerovskou problematikou geometrie figury

spjaté s mystériem lidského téla. Figura byla zprvu
bezprostiedné otisténa na platné, pozdéji pouzival
Némec techniku dekalkové metody, Sablon a rastrd.
Sedici figura vystupuje z hlubin do popredi v podfepu,
spise silueta nez postava, na pozadi geometricky naznak
pyramidy ¢i metronom, sugesce ¢asu, leva ruka spociva
na kolenou, prava se dotykd platna zehnajicim pohybem
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v bolestné snaze o komunikaci s vnéjsim svétem. Typicky
némcovskou barevnost md i antikizujici postava Stojiciho
aktu, postava se stinem v prostorovém posunu, v odstupu
k divakovi zasazena do mechanizovaného pozadi,

v procesu zdvihani pazi do prosebného ¢i bezradného
gesta obrazového divadla. Vize romantického kosmu,
jeho tiziva komunikace, je patrna i v nefigurativnich
obrazech, jako napfiklad v Katedrdle, neviditelném méstu
Kitézi, v Atlantidé starych legend. Plastiky z posbiraného
materidlu, konstruované z ndhodné nalezenych
fragmentt dreva, zdlirazruji Némcovo emocionalni

poselstvi.

Olaf Hanel® se usadil natrvalo v Praze béhem roku 1991.
V KS byl kvili své atypické ¢inorodosti Bérijousem KS
mobbovan. Jeho akce Setkdni-Profily (1971) pfindsi jedinou
dochovanou fotografii Soudku. Hanel vyfotografoval

a obkreslil profily kfizovnik( i s Fandou pfed hospodou,
umoznil fotografovanym zvolit umisténi zvétseného

a barevné oziejméného profilu v pfirodé. Siluety profild
pak zapalil. Ohné ve spojeni se zemi ¢i s vodou se objevuji
v fadé dalsich akci v pfirodé, jako v plsobivé ohnové
Pocté jasnym hvézddm (1972) u pfilezitosti prvniho
jarniho dne, ve stejném roce pak ve Vypdlenirybnika

v prvni podzimni den a v Parnich varhandch (1974). Hanel
vytvarel z ohné efemérni skulptury zivl(, pouzival zasadni
elementy jako zdroje své inspirace a zplisob landartového
vyjadreni. Obzvlast ohen vytvafi svou prchavosti velmi
silny emocionalni vjem, kratké trvani kouzla mihotajicich
plamen( zanechdvaly u divéka velky dojem. Ak¢ni
charakter maji i jeho bubliny, které se objevuji jak

v landartové, tak v grafické podobé. Bubliny jsou hrou
stale se ménicich tvard, objem0 a obrysud s nespocetnymi
moznostmi variaci. V roce 1974, kdy uz se KS pfemistila

ke Svitdktim, zpatky k novym Kfizovniklim, kam se vratil
vrchni pan Jefabek, i do jinych hospod,**zorganizoval
Hanel jako rezisér a scéndrista dva vlastenecké vylety

KS. Prvni byla Vitava, pocta BedFichu Smetanovi, v ramci
vyhlaseni hudebniho jara KS (na svatého Jana), ktera
vedla k pramen®im Vltavy, druhy vylet ved| na horu

Blanik, k Buzeni blanickych rytiii. Motivy zdGrazhovani
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kulturni paméti naroda akénim referovanim o zakladnich

historickych mistech v nové dobé temna, se také
objevuji v kfizovnickém Vystupu na Rip, i v Kladeni plin
u Sudomeére, akci Zorky Saglové®.

Auditivni slozka akci byla vyplnéna hudbou Snu noci
svatojanské, kiizovnického bandu Karla Neprase, ktery
zalozZil v kontinuité k ddvnému $midiimu dechovému
télesu.* Kolem roku 1972, kdyz se po Vére Jirousové
prestéhoval k rodiné Némcovych v Je¢né ulici také lvan
Jirous, poskytla Dana Némcovd se samoziejmosti sobé
vlastni Utulek hudebniklm, ktefi byli s Ivanem spjati,

i ktizovnikam, ktefi ji vnaseli do pocetné domdcnosti dalsi
nepokoj.*? Plastic People of the Universe, ktefi zhudebrovali
po Kolérovi texty Egona Bondyho, DG 307, a dalsi spfiznéni
hudebnici byli v té dobé jiz vtla¢eni do podzemi.
Undergroundové propojeni lidi a kapel dokumentuje
pozvanka Jana Séagla ze z&fi 1974 z Hanibal s Wedding

— I. festivalu druhé kultury v Postupicich, na niz v posteli
sedi Bondy a Magor®, z jedné strany obklopeni Plastiky

s Wilsonem a z druhé hudebniky Snu noci svatojanské. Sen
noci svatojanské byl NepraSovou kreaci, jeho Zadovkou.
Akusticky ucinek poslechu kapely pfi hie Fando, nezlob
se, na parniku**, na Hanelovych vyletech v uzavieném
prostoru autobusu i na vrcholu Blaniku mél zcela akéni
charakter.” Kontinualni interpretace Malé no¢ni hudby,
dale vokélniho kousku spojujiciho text z Doktora Zivaga

Krdsné je Zit s melodii Straussova Na krdsném modrém
Dunaji, a obzvlasté motivy Mé viasti, hrané na jednotlivych
relevantnich mistech vyletu, garantovaly sluchovymi
vjemy, stejné jako Slavikova Zadovka, ze recipient pfijde
na zcela jiné myslenky.

Otakar Slavik byl svou trnitou cestou ke strmé umélecké
slavé lety fyzického nadeniceni natolik vnitiné

upevnén, zZe pfistolni fddéni nemélo zadny vliv na jeho
disciplinovanou malifskou tvorbu, do které, stejné jako
do Ziti v hospodé, vkladal jinou formou sobé vlastni
zbésilou energii.* Princip jeho ¢innosti spocival v tvoreni
a v praci, ve které cely Zivot respektoval rad obrazu

a vztahy mezi jednotlivymi vytvarnymi prvky spojeny

s poukazem na relativni platnost jejich hodnot. Barevné
skvrny, rastry, ¢ary, ¢i velké monochromni plochy byly
jen pomuckou pfi hledani téchto vztahl. Obraz Helena
patii k sérii kosenych obrazu, ve kterych malif promyslel
moznosti prostorovych konstrukci. Tematicky se obraz
délnice Heleny zafazuje k fadé Rvoucich muz(i z téze
doby kolem roku 1969. Portrét Ivana Jirouse v klobouku
zroku 1971 je variaci na obcasné Slavikovo téma Muze

s pivem. Barevné signaly, skvrny, optické struktury a linie
se nachazeji v koloristické rovnovaze a harmonii. Barvou
Slavik také vyjadfuje vztah k portrétovanému pfiteli.

V Portrétni studii vystupuje z pozadi divka v zafivé variaci
Zlutych kadmii, zelené a modré v dramatickém kontrastu
cerné a bilé skvrny. Na dobu zacal Slavik malifsky reagovat
az kolem roku 1974, kdy zni¢il mnoho svych obrazl pfi
hledéni emociondlnéjsich forem uméleckého vyrazu.

V monumentalni kompozici jednoho z méla zachovanych
dél, Lezici z let 1973-1974 vystupuje figura z prostoru
tvofeného plochami lomenych bilych a jasnych Zlutych

a Cervenych vrstev. Obraz vyjadfuje pro malife stéZejni,
nikdy nekoncici proces malby.

Nejcitlivéji ve své tvorbé reagoval na rezim Zbysek Sion,
ktery se od ¢ast informelu postupné posunul k fantazijni
tvorbé sedesatych a sedmdesatych let. Rlznobarevné,
nepravidelné ohrani¢ené plosky se jako zahyby v dusi
prehybaji, vrsi, roztahuji a pruzné uvolnuji, organismy




obrazu se svijeji a prekladaji v nekonecné invenénim
déleni. Hrliza doby se zvysuje klasickou barokni stavbou
obrazu Situace (Jak vychovdvat klackem) z roku 1969,

kdy figura personifikujici Breznéva fyzicky ohrozuje
alegorickou postavu obéti. Stvanci, monumentaini muzska
a zenska figura v dynamickém pohybu, prchajici pred
agresory v pozadi, se v nejvétsim nebezpeci oddéluji
jeden od druhého. Zakladni vyznam pro vystavu ma
Posledni snidané v trdvé I, kde jsou vypodobnéni tfi
kfizovnici. Vlevo az laskyplnd bohatyrské podoba

Slavika s jeho ,loupezni¢im” ptacim okem, vpravo

snadno rozpoznatelny Steklik jako dionysovsky satyr

s persiflovanymi nadry, svym leitmotivem, v pozadi

lehce bukolicky Brikcius s kluzkycm jazykem a s ohnivou
sosolkou jako alegorie skandalu - zde je individudlni
fyziognomie ponékud potlacena ve prospéch ideje.

V Posledni snidani Il z roku 1973 je ¢asova rovina obrazu
posunuta, autor obratil perspektivy. Kfizovnici v té
nejprisernéjsi podobé jsou jiz zatlaceni do pozadi, Steklik
se nachazi v obrnéném kocarku. Manetovska skupina se
dostava z obrazu v obraze do popfredi, stejné jako citace
antického torza Manetovy predlohy. Bohata vegetace

v jedovaté zeleni je uz predzvésti zmény v Sionové tvorbé.
V roce 1973 koupil Arturo Schwarz pro svou mildnskou
galerii nékolik Sionovych obraz(.” Pri té prileZitosti, jesté
pred odvozem obrazll do ciziny, zorganizoval Zbysek
Sion, tento nejintrovertné;jsi z kfizovnikd, pro kamarady
podzemni vystavu ve svém sklepnim ateliéru v Chorvatské
ulici.

Bez praci fotografky Heleny Wilsonové by kfizovnicka
dokumentace byla jen minimalni. Helena k Soudku té-
méF nechodila, spide ob¢as ke Svitakiim. Jako ¢lenka KS
fotografovala obétavé nejen vétsinu akci ¢lend, ale ¢asto
i jejich dila. Z jeji vlastni fotografické ¢innosti, vyznacujici
se vysokou technickou a uméleckou kvalitou, je pozo-
ruhodny cyklus Hora vody. Tyto obrazy divoce proudici
znecisténé Vltavy v Ceském Krumlové v roce 1969 vznikly
spontanné jako dokumentace rytmizovaného neklidu ziv-
lu. Cyklus charakterovych portrétli akademika v kotelné,
zndmé here¢ky némého filmu ¢i stafenky na venkovském

hibitové, vznikal pribézné od druhé pule sedesatych let.

Ale$ Lamr spolupracoval s Janem Steklikem na radé jeho
pozdéjsich akci. Do kfizovnickych hospod ale chodil
jizo mnoho let dfive, patfil k bezprostfednimu okruhu
KS. Na roudnické vystavé je obraz Létajici zdtisi z roku
1972 z autorova pop-artového obdobi. Zivé a veselé
obrazy tohoto udobi se vyznacuji vyraznou barevnosti

a souladem her barevnych struktur.

Protoze se Jan Safranek stal ¢lenem KS az po svém
pfijezdu z Hradce Kralové do Prahy béhem roku 1974, kdy
okamyzité zapadl do spolec¢nosti kolem Svitakl a hospody
U paraplicek, patfi do ¢asového konceptu vystavy jen
jeho prazské pocétky. Do téch se zaclenuje obraz Hladce
oholen, dobre ostfihdn, svou vypovedi o podivném
Ceském svété a jeho ¢lovéku, ktery se pohybuje jako
banalni figura lidské komedie s tragikomickymi podtény.
Barevnost pozitivu a negativu, zdvojeni ¢asu a prostoru je
charakteristické pro malifovu tvorbu této i pozdéjsi doby.

Po ztraté Soudku, po odchodu vrchniho Fandy a néstupu
mnoha ¢élent do zaméstnani, doslo k rozptyleni KS do
jinych hospod. Ustavila se zcela jina sestava staronovych
¢lent hlavné kolem Svitakd. S utuzovanim represivniho
systému se v této nové a jiz jiné fazi KS stéle vyraznégji
ozyval koncep¢ni konflikt mezi Steklikem a Jirousem, ktery

se od roku 1973 zostroval. Tento konflikt nasel cestu i do




hospodského pobyvani KS. Steklik (bez Steklika a Neprase
by KS viibec neexistovalal), svym zptisobem stejné
nekompromisni jako Ivan Jirous, trval na své ptvodni,

jiz osvédcené linii subverzivniho prezivani, lvan byl
stoupencem konfrontacniho piistupu clovéka, ktery byl za
svou opravdovost ochoten platit télem.*

TéméF viechny zminéné umélce KS v jejich praci
spojoval Cesky existencialni romantismus, figura,
pfistup k télesnosti, subverze a humor, které se u vsech
prolinaji do tvorby. Ale zékladni spojitost byla ve

zcela nekompromisnim pfistupu jak k vlastnimu uméni,
tak k establishmentu.* Pristolni kfiZovnickd spole¢nost
se vyznacovala Zivotni opravdovosti, principem hravosti*®,
kreativni vitalitou, vili k teatralnosti i k performanci

a skutec¢nosti, ze zadny ze ¢lenq, kazdy svym zptsobem,
nebyl ve vétSinové spolecnosti integrovan.’' Az na
Neprase, ktery se pozdéji diky své pedagogické ¢innosti
na Akademii mohl zaradit, zUstali vSichni kfizovnici

té doby i jako umélci dodnes outsidery, a to nejenom
kvali zamérné stigmatizaci nékterymi historiky uméni,
ale i vlastnim vyclenénim ze spolec¢nosti, jehoz pfic¢inou
byla vzdy autenticka sebeprezentace.

Duna Slavikova, profesorka ozdobnych ramecki KS

1/ Rozuméj: kazdy obéan s pfijmenim Cech se bude jmenovat Ripa.
Viyzkum Fipskych pivnich vzorkd byl empiricky pojednan 24. 8. 1970,

v ramci jednani byl ¢len expedice Nikolaj Stankovi¢ formou svatebniho
daru po predchozi zédosti, pfijat do KS.

2/ Petak, ktery byl inicidtorem mnoha $midrovskych akci, neni autory tzv.
zasvécenych text(l o této skupiné vilbec uvadén.

3/ U Skaly koncili vsichni, koho VB zadrzela pro opilstvi a poslala na
zachytku.

4/ ,Pokud je to opravdu superego, které tak Idskyplné utésuje zastrasené ego,
méli bychom si uvédomit, Ze se o charakteru superega musime jesté mnohé
naucit. Mimochodem nejsou vsichni lidé schopni humoristického ladéni,
které je bdjecnym a vzdcnym darem; mnohym schdzi schopnost si uzit jim
zprostredkovanou humoristickou slast. (Sigmund Freud, Gesammelte Werke,
Bd. 14, s. 383-89, Frankfurt am Main, Fischer 2013, pieklad autorka.)

5/ Scuole se ustavily jako spolecenstvi starousedlikli ¢i nové pfisedsich
kolem ur¢ité budovy (pfi kostele, chudobinci, nemocnici) jako sidla, jehoz
nazev Scuola prevzala za své oznaceni (napfiklad i synagoga byla Scuola).
Ré4d téchto $kol podléhal pevné stanovenym pravidl(m, ktera se pfisné
zachovavala. Clenové se vesmés museli zaslouzit, aby se mohli ke Scuole
pridruzit. Mnoho umélcd, najmé ti, ktefi od Scuol dostavali zakazky, byli
jejich cleny.

6/ Ivan Jirous, Zprdva o ¢innosti Kfizovnické $koly, 1972, otisténa v katalogu

vystavy KS 1991, nachazi se v roudnické expozici.

7/ Podle Lavrentije Beriji, Stalinovy $edé Eminence. Jan Steklik i autorka se
ovsem priklanégji k tomu, ze nejdilezitéjsim sekyrafem (i kdyz Ivan nevitané
¢i jim neoblibované hosty od stolu tvrdé vykazoval) zistal Nepras, ktery
byl posledni a netprosnou instanci, napf. zabranil vstupu nékolika ¢lent.
Olaf Hanel si po dvaceti letech sedéni na kizovnické lavici, po organizaci
mnoha spole¢nych akci, musel podat pfihlasku, aby byl kone¢né pfijat,
Ales Lamr, oblibeny, obétavy a dobry kamarad, participant Steklikovych
akci, nebyl prijat kvili Neprasové blokadé dodnes. Zde je nutno zminit
tzv. ,Tajny seznam ¢len(l” zvefejnény Vérou Jirousovou v katalogu jeji
neobycejné zasluzné vystavy KS v roce 1991. Tyto seznamy byly fiktivni

a nikdy neexistovaly. Reditel Steklik je prohlasil za velmi sporné, coz je
jeho nejsilngjsi odmitavy vyraz. Po podrobné konzultaci vétsinu tzv. ¢lend
ze seznamu vyradil, & spise prefadil do okruhu KS. Tajemnice seznamy

a hierarchii do jisté miry volné vytvofila, jisté s nejlepsim umyslem, aby
participace nékterych prominentd, ktefi byli de facto s KS spojeni jen
marginalné, zdGraznila vaznost KS. Spornou ideou je i nekfizovnické ztizeni
dostupnosti nékolika dochovanych sesitkd KS, které feditel Steklik ze
svého majetku kdysi zapujcil a nebyl dodnes schopen je dlrazné vyzadat
nazpét.

8/ Chalupecky navic nemél piilis rad zert.

9/ Do Fondu se mohl dostat kdokoli, statistika z roku 1980 ukazuje, ze
25000 ¢lentl nemélo 2000 ani stfedni vzdélani v oboru, viz Jifi Mikes, Svaz
Ceskych vytvarnych umélcii v dobé normalizace, (magisterska

diplomova prace), Ustav hudebni védy FFMU, Brno 2013. Po masovém
podpisu umélcti Anticharty v roce 77 byl Otakar Slavik, signataf Charty,

z Fondu na zakladé ,nedostatecné umélecké zpisobilosti” vylou¢en. Mimo
jiné konsekvence mu Dilo, jediny prazsky obchod s uméleckymi potiebami
-patfici Fondu- odmitlo prodavat barvy.

10/ Néktefi restaurovali (Nepras, Némec), ¢erpali vodu (Brikcius, Sion,
Safranek), pracovali jako no¢ni hlida¢i (Prochazka), nadenici (Slavik) atd.
11/ Jak to vyjadril Honza Steklik, ,vsude jinde byla sméska, jen u Soudku
Jjsme byli mezi sebou”.

12/ Vladimir Borecky, Odvrdcend tvdi humoru. Praha-Liberec, Dauphin
1966, s. 78.

13/ Dokonce i tak kriticky a diferencujici duch jako Zbysek Sion trva na
tom, Ze hospoda, obzvlasté v dobé, kdy byl v Praze cizi, ale i pozdéji, mu
byla domovem. Koncept k¥izovnické hospody a stolni spole¢nosti se velmi
liil naptiklad od Hrabalovy hospody, kdy Hrabal hospodské infomace
sbiral, aby je poté genialné pouzil v uméni.

14/ Systém mysleni a aktivit KS zcela odpovida Bachtinovu konceptu
karnevalizace a menippejské satiry. Karnevalizace jako obraceny svét,

kde tradi¢ni situace méni radikalné sv(ij smysl, je hrou s ostrymi kontrasty
a necekanymi zménami. Menippejska satira vytvaii vyjimecné situace, kdy
je fantastika coby zpusob hledani pravdy zobrazena neobvyklym stavem
lidi, narusenim béznych forem chovani.

15/ Michail Bachtin, Rabelais a lidovd kultura stfedovéku. Praha, Argo 2007,
S.136 a dalsi.

16/ Johan Huizinga, Homo Ludens. Praha, Dauphin 2000, s. 17, zatazuje
hry spolecenské povahy mezi vyssi formy hry, které jsou predevsim
svobodnym jednanim.

17/ Ani nadvstévy u kolegu v ateliéru, pokud nebyly situacni, se téméf
nekonaly.

18/ Exponéty bohuzel nemohly byt pro tuto vystavu ani u Neprase ve
sklepé nalezeny. Technické provedeni mél jako vzdy na starosti Martin
Kaderabek, chemik KS.

19/ Poté prestal Nepras pracovat na svych cervenych plastikach,

kolaps zpUsobil sice situa¢né Fanda, ale pficinou bylo patrné pouzivani
acetonovych barev.

20/ Vcetné Chalupeckého reakce.

21/ Sebevrazda, jak se uvadi v literature, je pies basnické predjimani
suicida spornd. Burda nestastny vecer nebyl v byté sam, nikoho by védomé
neohrozil, jeho existence v redakci Vytvarné prdce v té dobé téz nebyla
ohrozena, jak se mylné uvadi.

22/ lJirous byl obcas U soudku navstiven svymi hudebniky, zejména



Mejlou Hlavsou a Pavlem Emanem Zemanem. Brikcius pro Plastiky
prosazoval skupinovy pojem Magorovy cvicené opice. Pfesto navstévovali
kfizovnici koncerty Plastikd, Paul Wilson a pozdéji Vrata Brabenec se stali
¢leny kapely, Mejla ¢lenem KS.

23/ Vtehdejsi svétové historii uméni pravé probihal diskurs o tloze
originality v post-modernim uméni.

24/ Da capo con repetitione:,Respekt, zde krdci falanga/ jde pésky nemd
mustanga/ a v rytmu tanga balanga /kond svou trapnou povinnost/, vzdyt
bezpecnost je jen pro zlost/, a uz toho mdm dost."

25/ Tak jako snédl Rudé pravo ¢lena StB béhem kfiZzovnického

vystupu v hospodé v Trojické ulici v roce 1973. Tento vystup vyustil

v monstrprocesu a odsouzeni zticastnénych, Danicka, Kofana, Jirouse

a Brikcia (od 6-12 mésicQ).

26/ Jirous psal svéZe, odvazné a sméle, i viici svym pratelim casto
agresivné. Tehdy viibec nectil femeslo a tendoval pouze k avantgardni
abstrakci.

27/ V té dobg, snad pro nadmérnou pfitomnost velmi osobitych manzelek
¢i partnerek byla KS spole¢nosti zcela bezpohlavni. Véta KS na rok 1973,
Rozvrdcend rodina - zdklad KS, odpovidala oviem realité.

28/ Véra Jirousova, Karel Nepras Jan Steklik KS, feditelské vystavy

k nezndmému vyro¢i KS. (Katalog vystavy). Praha, Opava, Brno, Veseli na
Moravé 1994. Mimo zatim zcela nedostacujici zpracovani tvorby kizovnik{
v ¢eské historii uméni by bylo velkym desideratem monograficky
zpracovat dilo Jana Steklika a v kontextu ¢eského uméni pojednat jeho
presahy k uméni mezinarodnimu, specialné k hnuti Fluxus.

29/ Na vystavé nalezneme mimo originélu i persiflaz Smutku, kterou
Brikcius nostalgicky poslal v dopise z roku 1973 (dopisy z vézeni se smély
psat jen tuzkou) z I. ndpravného zatizeni v Oracové. V souvislosti U¢tenek je
nutno zminit ironickou reminiscenci Zbyska Siona o neexistujici solidarité
KS, zejména pfi placeni. Pravdou je, ze NEKTERI ¢lenové (folkl6r) neplatili
nikdy a prenechali ostatni autentickému smutku.

30/ Zrozhodnuti Ufadd spolu s dal$imy dily sympozia poc¢atkem
osmdesatych let sesrotovana.

31/ Tato fakticita byla tak samoziejma, Ze si Chalupecky ve svém Letter
from Prague pro londynské Studio International neuvédomil, ze kdyz
napise, ze Brikcius publikuje akce v ¢asopise pro déti, budou se zapadni
¢tendfi automaticky domnivat, Ze se tak déje zamérné.

32/ Hans Belting, Bild-Anthropologie. Miinchen, Fink 2002, s. 61.

33/ Toto viibec nepochopil Chalupecky, ktery postuloval, Ze Brikcius ma
ted'v hlavé jen pivo a fedkvicky.

34/ Napf. Vytvarnd prdce ¢. 15, r. 68, Happening ve Smycce, Fluxus —
Happening event etc.

35/ Vizudlni poezie, srovnani dila Jifiho Kolafe a Henri Michauxe byla
tématem Jirousovy diplomky, kterou dokon¢il az v roce 1970.V rozhovoru
s Viktorem Karlikem a Janem Placakem (Magoruv zdpisnik. Praha, Torst
1997, 5.601) udava nevydanou préci Vladimira Burdy o Kolafovi za zakladni
zdroj své prace.

36/ Miloslav Topinka je patrné jedinym svédkem, kterému Burda kresby
ukazal, a to bud kolem roku 1969, nebo az v sedmdesatém roce.

37/ S Brikciem vznikly i jiné akce, jako Prezentologickd spole¢nost (1979).
38/ Po skonceni feditelovani v Havlickové Brodé, kde vystavil naptiklad
Neprase, Plitkovou, Boudnika a Reynka, pievzal ze Spalovky mimo jiné

i Jifiho Johna.

39/ Béhem roku 1972 Fanda od Soudku odesel, KS se posunula ke
Svitakdim a do jinych hospod, sestava se rozptylila a zménila.

40/ Je zde tieba tuto akci zminit, pfestoze uméni Zorky Saglové neni
subverzivni a ma zcela odli$na vychodiska od akci KS.

41/ Spolu s Vratou Brabencem, ktery hral s Plastiky, se dvéma
pocernickymi vytvarniky Milou Cechem a Milou Hajkem a hlavné

s Petakem.

42/ Filosof Jifi Némec byl observovan StB jiz od padesétych let. Osoby,
se kterymi byla rodina v ¢astém styku se staly pro Bezpec¢nost zajmovymi
osobami, a to jiz davno pfed tim, nez zacala pozdéjsi represe po Charté 77.
43/ Jiz po ndvratu z vézeni.

44/ P¥i prilezitosti Soukup ‘s Wedding v roce 1973, organizované Plastiky,

E

ktefi si tehdy uz mohli zahrat jen pfi privéatnich pfilezitostech... ale i zde se
objevila vbrzku policie.

45/ Neprasova znalost moderni klasické hudby i Steklikova blizkost

k Fluxu a jeho celozivotni vztah k dilu Johna Cage poukazuji na neuméni
kapely jako programatické.

46/ Slavik byl jeden z prvnich, ktefi vstoupili za normalizace do pracovniho
procesu. Aby si zachoval svou neodvislost, pfijal misto nadenika v nové
vytvofeném Svazu vytvarnych umeélct, jako zcela masochisticky-
kiizovnickou persiflaz.

47/ Mimo jiné i Snidani v travé |, kterd se pozdéji dostala slozitym ndkupem
zpét do Cech.

48/ Ktomuto konfliktu se vyjadfuje Paul Wilson v eseji Zemsky rdj

v roudnické expozici.

49/ Néktefi kfizovnici zvolili pasivni rezistenci, nékteré pfived! jejich
postoj az k disentu. Neni nahodou, Ze i kfizovnici se octli mezi prvnimi
signatafi Charty a Ze néktefi byli Sikanami donuceni opustit zemi.

50/ Johan Huizinga, Homo Ludens. Praha, Dauphin 2000, s. 24 postuluje, ze
podle formy muzZeme hrou souhrné nazvat svobodné jedndni, které je minéno
jen tak”

51/ Zato, ze KS neupadla v zapomnéni, vdé¢i do zna¢né miry vystavé
Véry Jirousové ve Stiedoceské galerii v roce 1991 a jejim ¢etnym vystavam
praci feditel(i KS.

Vyobrazeni v textu:

s. 4/ Kfizovnicky sesit Ripu 1970

s. 6/ Antonin Tomalik a Zby3ek Sion, 1. 1. 1958

s. 7/ Olaf Hanel, Setkdni - Profily 1971, pfed Soudkem:
Brikcius, Korfan, Lacina, Slavik, Fanda Ledecky, Nepras,
Jirousova a Slavikova

s. 8/ z cyklu KfiZovnicky kalenddr 1972, foto Helena
Wilsonova

s. 9/ Fando nezlob se 1972, tandemisté s lahvi zelené

s. 10/ z cyklu Inventura Ripu 1970, foto Helena Wilsonova
s. 11 nahote/ John B. Boyle, Zadovka, Arts Canada,
Oct/Nov 1971

s. 11 dole/ Jan Steklik, Zapomenuty ndzev KS 1970,

foto Jan Sagl

s. 12/ Nadézda Pliskova, basen, 1970

s. 14/ Pozvanka na Hanibal 's Wedding - I. festival druhé
kultury 1974, foto Jan Sagl

s. 15/ U Svitaka, 1972, Jirous, Steklik, Nepras, foto Helena
Wilsonova
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Chronologie KS'

1. Predkfizovnicka faze 1958-1962. Hospoda U Kiizovnik( v Karmelitské ulici, kam chodi Somraci, Mamraci, Santusaci - malifi
Ceského informelu Antonin Tomalik, Zbysek Sion, Zdenék Beran, Antonin Malek. K nim se pridruzuje Jan Steklik, fotograf Jifi
Putta, hudebnici Antonin Kubdlek, Ladislav Kozderka, Vaclav Borecky. Po roce 1960 pfichazi Karel Nepras.

2.1963-1970. 1963 dochdzi k ustaveni Kfizovnické skoly cistého humoru bez vtipu. Karel Nepra$ a Jan Steklik se jmenuji fediteli
gkoly, $kola je hierarchizovana. Od Smidri ptichazi Nepras(iv ptitel basnik Petr Lampl, alias Peték. Pribyvaji mladi historikové
umeéni lvan Jirous a jeho pozdéjsi Zena Véra Varilova, Josef Kroutvor, student filosofie Vladimir Borecky, student teologie
Vratislav Brabenec a ¢etni dalsi, ktefi pati k sirokému okruhu KS. Z brnénské vétve KS je nejvyznamnéjsi Oleg Sus, ktery
pravidelné zverejnuje Steklikovy, ale i Neprasovy kresby v ¢asopise Host do domu, z Pardubic tfeba zminit malite Jifiho Lacinu.
V roce 1968 pfibyva Paul Wilson s Helenou, tvofi se kanadské sekce s Donem Sparlingem, pfichazi chemik Martin Kadefabek
a dalsi. Z po¢etné skandinavské, damské sekce Jana Steklika byla ¢lenkou KS Finka Outi Heiskanen, Outi¢ka KS. Hlavnimi
modlami KS se stavaji Dafni¢ka a Nataska. K okruhu KS patfi téZ nespocetné sekretarky a Steklikovy Zirafky. Chodi se ke
Ktizovniktim, ke Svitak{im, k Chlupaté nozce, na Malou Stranu etc.

3.1970-1972. Vrcholna faze KS. Hospoda U zlatého soudku, Ostrovni ulice na Novém Mésté. Hospodsky Fanda Ledecky. Do
hospody chodi kromé feditelt a Nadi Pliskové Ivan Jirous se Zenou Vérou, vizudlni basnici Vladimir Burda a Jindfich Prochazka,
maliti Zbysek Sion, Otakar Slavik, Rudolf Némec, akéni umélec Eugen Brikcius se Zenou Duriou, Olaf Hanel, Petédk, Martin
Kadefabek, Andrej Stankovic¢ se zenou Olgou, ob¢as Paul Wilson, Jifi Dani¢ek a Jana Cibulkova. Kromé této zakladni sestavy

se objeviji také jini ¢clenové a lidé z okruhu KS jako hosté. 1971: ptibyva publicista a prekladatel Jarda Kofan. Paralelné chodi
sestava - okruh z dfivéjsiho udobi - ke Svitdkdim a jinam. Chodi se do Je¢né 7 k rodiné Némcovych.

4.1972-1980. Po odchodu Fandy presun nékterych ¢lent ke Svitakiim a navrat pana Jefabka ke Krizovniklim, hospoda

U paraplicek atd. 1973: zatéeni a odsouzeni Kofana, Brikcia, Danicka a Jirouse za zpév sokolské pisné a snédeni Rudého prava
v hospodé v Trojické ulici. 1974 pFichézi Jan Safranek z Hradce Kralové, objevuje se Gerry Turner. Dva vlastenecké vylety
Olafa Hanela s mnohymi novymi lidmi okruhu KS. Uvéznéni Jirouse, Brabence, ¢lend Plastic People. Od roku 1975 vychazeji
samizdatové sbirky k narozenindm Egona Bondyho a v roce 1976 k narozeninam Jifiho Némce s basnémi Jirouse, Jirousové,
Brikcia, Lampla, Pliskové, Prochazky, Danicka, pfispévky Hanela a Kofdna. 1976 projekt Expozice Gerlach Olafa Hanela.

1977: druhd podzemni vystava Zbyska Siona v ateliéru v Chorvatské ulici (prvni 1973). Po Charté 77 vyhosténi Wilsona

a komplikované vystéhovani Heleny Wilsonové, 1978 smrt Petaka, vynuceny exil Brabence, Hanela, Slavika, Brikcia, Safranka
a jinych. Pred odchodem organizuje Brikcius kolosalni Gesamtkunstwerk: vystavu svych juvenilii (zvétsené motivy namaloval
Otakar Slavik) v byté u Pavla Brunhofera, vystava je propojena mydlovym muzikdlem-soap operou Ave Clave, Hello Fellow

s deklamaci Brikciovych textl na hudbu Mejly Hlavsy. Muzikal nasilné ukoncen zasahem VB. Steklik se presouva jiz pred
polovinou sedmdesatych let do Brna, kde mGze spi$e prezit, s Neprasem udrzuje KS nazivu.

5.1987-2015. 1987 mohou Steklik a Nepras spolu opét vystavovat a pokracovat v pribézné akci KS Pivo v uméni. 1991 vystava
KS ve Sttedoceské galerii v Praze a v Galerii Moderniho uméni v Hradci Kralové, autorkou je Véra Jirousova. Nékolikeré vystavy
Neprase a Steklika, KS, nasleduji. 2002 Nepra$ umira. Ositely Steklik, at se nachazi kdekoli, vzdy v néjaké formé k¥izovni¢i, jeho
cely zpUsob Zivota a préce je kfizovnicky. Jan Steklik, KS!

KFizovnické blahopfani Eugenu Brikciovi k udéleni Seifertovy ceny dne 11. 11. 2015.

Rozhodnutim Jana Steklika, KS, je Alesi Lamrovi k 3.12. 2015 udéleno ¢lenstvi KS honoris causa.

1/ Pied fazi hospody U soudku vétsinové pievzato po dikladné konzultaci s Janem Steklikem od: Vladimir Borecky, Odvrdcend tvdi humoru, Exposice Kfizovnické
Skoly, s. 79-81, Liberec-Praha, Dauphin 1996. Faze Soudku z autor¢iny autopsie. Pozdéjsi faze po dalsi konzultaci s Janem Steklikem.



Kfizovnicky kalenddr, kvéten, Hospoda u Regenta, 1972, Wilson, Slavikovd, Sparling, Steklik, Finky KS, Nepras, Pliskova, Sadovsky, Dani¢kovd, foto Helena Wilsonova
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Jan Steklik

5.6. 1938 Usti nad Orlici, vytvarny a multimedialni umélec, feditel KS

Stfih na krajinu (pfelom 60. a 70. let), soukroma sbirka

Nadrovka (ptelom 60. a 70. let), soukromé sbirka

Vykoureni jedné cigarety (prelom 60. a 70. let), soukroma sbirka
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Eugen Brikcius
30. 8. 1942 Praha, akéni umélec, basnik, publicista, literat

Slune¢ni hodiny 1., 2., 3. a 14. hodina, (1970), foto Helena Wilsonové, soukroma sbirka



SOUTEZ PRO NEBOJAGNE :
DOBRODRUZNE HRISTE
KRONIKA SOUTEZE
KATALDG MALYCH HER
PRIBEH K ZAMYSLEN]

je stejn& dule¥itou soutdsti dobrodruzného hi§té
jako ostatni zafizenf pro hry a zébavy. Nejvhodn&jsi
bude, kdyZ jej umistime stranou od ostatnich
prostord hFisté a oddéllmelscznou vytvofenou

ich vEts{

O PIONYRY PRO PIONYRY PRO

misto, miZeme jej rozdélit, nejlépe kefi, na mensi
&sti. Pro odpotinek se vyhledavaji mista alespoh
&ste¥nd zastin&nd stromy nebo se nad Cdstf
vytvorf jednoduchy pFistiesek. Koutek se vyuZivd
k odpotinku, ke schiizkém skupin déti, k indivi-
duédlnfm &nnostem, ke klidnym hrdm apod.
Vybavuje se pevnymi nebo pienosnymi sedadly
a stoly. Vy3ka stolu nad zemi nejvySe 75 cm,
vy$ka sedadla 45 cm. Vhodné jsou téZ kameny
usporadané do kruhu. jako materidlu se pouiivd
kémen, cihly, beton, prkna, lat&, kulatina, $palky.

—ja—

rozdrcenou &ervenou k¥idou okraje n&kolika
menSich louZi. K¥fdu sypejte asi 2 cm od okrajli,
aby nepfisla do styku s vodou a nerozpfjela se.
Potom potkejte, a¥ uschne (i kdyby to mélo
tryat n&kolik dni) 2 zbudou jenom k¥idou vysypané
obvody vyschlych louZi. Vezméte balici papir,
vystFihnéte z ného tvary jednotlivych louZi a od-
neste si je domi. Pak polkejte, aZ znovu naprii,
a po desti se svymi vystfizenymi ,louzemi*
vyzk jte, zda aspofi n&které z novych louZl
maji stejny tvar jako ty staré. Ty louZe, které
majf stejny tvar, jsou nezbedné Eervnové louze,
a proto je obarv&te, jak u¥ sim nizey tohoto mé-
sice napovida, naerveno.

Eugen Brikcius

PIONYRY PRO PIONYRY PRO P10

Bakula

Jirka mé&l v oddile tripeni: nefekli mu pro
jeho neohrabanost jinak ne% Bakula. KdyZ
si na tuhle sobotu smlouvali vylet, hned se
ozvaly posm&iné poznamky: ,Vsadil bych
se, ¥e Bakula nep¥ijdel” ,Kdepak Bakula
a $lapat s rancem na zadech!* ,,Ja vam ukau
Bakulu!* odsekl Jirka v duchu.

V sobotu rdno vyskoéil z postele a vida:

cerven

U# jsme si hrali vielijaké hry, potiebovali jsme
snih, vitr a v§echno mozné, jenom dést jesté ne.
V &ervnu si tedy zahrajeme na louZe. NejdFive

Anod
I

z kefd. Je-li pro

Pid O¥id AMANOId OXd AHANOId O¥d AHANOId O¥d AMANOI Otd ANANOId O¥d AH_ANOI:I !id

thkejte, aZ napril, a na odlehlém misté vysypejte

venku pr3i. ,,Kampak?* divil se tata, ,,Na
vylet? Ani napad! Pr¥i a nastydne¥!“ fekla
méma. Bakula zatal strain& rychle mluvit.
Ze jdou vEichni, ¥e kdyZ nep¥ijde, budou se
mu zase smat, ¥e u¥ mu beztak ¥ikaji Bakula
a Ze u¥ toho ma dost. G

s Tak b8Z1“ mrki tita na mamu.

Bakula vyrazil ze dvefi a utikal pied Zkolu.
Jen aby tam je¥t& byli!

Namsti plné kalufi bylo ale prazdné.
,»To neni mo¥né, ¥e by nikdo nepf¥isel!“ Pro
jistotu tam jestd dlouho pFellapoval, neZ se
zatal loudat zpatky.

V pondéli rano se viichni divili. , Tys tam
byl?* ,Vidyt jsme se domluvilit* ,Ale...
piece prielo...

Nikdo si uZ nep
prestali Fikat Bakula.

proé¢ mu
~rs—

dni formace, (2015), soukroma sbirka

uZe, priro

Duhové lo

AN¥ANOI O¥d AY

ANOId OXid AHANOIL O¥d AHANDOId O¥d ANMAN

ik XX1, 1971

, roéni

Nezbedné hry, Ohnicek ¢. 19,
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Vladimir Burda
25.1.1934 Uvaly u Prahy - 23.10. 1970 Praha vizuélni basnik, kritik, multimedialni umélec

Bdseri riize (60. 1éta), soukroma sbirka
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Olaf Hanel

multimedialn

i umélec

1

21.1.1943 Praha
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PRIKLAD
POST
MODERNY

VERA-JIROUSOVA

Preansska Lesllo A Fledlera Tne Cuee for -

post-modemny, feho? cilem Jo zeplnit meseru
et ultatu elty  mesy. Jo Tu. vaovéna
Wast miadgch TidL, ani2 by se i waselo do-
méhat. VAAE( postaven v tomio smEni zauji-
mé beatova hudba, sclence-ficon ve filmu
£'v literatue, vietné comics. V oblasti vg-
varagho umdit souvist s Wdejemi post-moder.
ny aktivita umgict, kter s rogresvnt

tworl f . obrazu svéta, v, namy 241,
goRe 01

ni, promiou
baven privi
ujf -ddslednt
distanci mez;
aikcs, smusic.
k anonymitg),
@ divikem f{:

Karel Nepro¥. ¢

Ivan Jirous

23.9. 1944 Humpolec - 9. 11.2011 Praha, vytvarny kritik, basnik, publicista, literat

0/23

CTRNACTIDENIK PRO vvwmupu KULTURU, ORGAN SVAZU CESKYCH VYTVARNYCH UMELCU

PRAHA 10. LISTOPADU 1970,
CENA 1 KCS

Pan Loos
by se mozZna
podivil . . .

JIRL PADRTA

Jako @¥dicavé funketonalismu snad u¥ pd-
t6ho nebo Sesiého Kolena tijeme v pravothlém
Drostredi a myslime’ povétsing v_pravoahigch
geometrickgch jormdch. Tak to alespor vypadd
2 hlediska naseho. bétného bydlent. Tollkrdt
uz vyhldseng pohreb nékdef3t junkcionalistické

ettiy se nekonal. Jeji tituldrni
sledniel trinu — af u% se jmenovall
architektura, neosecese ¢l
zatim jen jistd lenni prva, oh

standardnim  potFebém  zatim

tak nds 1ds sektorovg ndbytek ddle zdso-
bufe pravothigmi_dednami [ popravdé Fedeno
satim nepHlt ping a3, nevainou, Kvallou)
@ exkluzionejsim kompletovgm ndbytkem
Senlodovs stelngm, fen o ponekud xishélsim
oyddni teakoojeh a mahagonovgen skiddacich
sestav, stén a stringd. Nic protl tomi, L kdy¥
by stdlo za avahu,-zda je to_skutetné tak
funként 1a - praktické, jak se_pivodné. tordilo
ve_dvacdtgeh

© jeho duchu uménim ornament. Ale o orna-
menziol it oH e

mafi, protoze af empir nebo treti rokoko storl
v prafskfch antikvdch (pokud st fe o

pseudohistorizuficich slo

@ naposled dokonce ut | faleSné_chiippendal

1 mestansifon fidelen tciegeh e Ftend 4
plart mnahokrdt_drdd

cwoetskEm Gdolt,
<nukrat podaito Eounlt pekng o
Zachovald Kus ‘secesntho ndbyku {pradeintk a
dva pivomniky] za_neuvetiteinou cem
30—150 Kés. V pomkrné neddvné dobé [od
¥

poslednimi_eventualitamt, t]. mezt starofitnic-
a_bazarem. tam  povtsine
pseudohistorickj a secesni ndbytek z konce
. @ zatdtku 20. stoletl a proddvali ho za
ceny mirné Feteno pistupné. Bohaté Fezang,
pseudorenesaneni 1 ‘neobarokni pribornik_ stdl
mezt 1000—1200 Kés. Kompletnf secesnt jidel-
na_furngrovand mahagonem, se zabruSovangmt
zreadly, sKly a lntarslem, se cenout ponybije
mezl_3000—5 bageh cenovgch
relactch jsou ! finé dalst xypy ‘nébytku. Vidd-
nouct pravoahl sektorovy vkus a_panelové
bytoos ‘mint{ednotky kongit mepochyom své
©_ondch vinohradskjch a ZiZkovskich pro%-
skgeh rodindch, které se chteji stii co stif
zbavit neblahého a neskiadnéno dedictol po
babiekdch. Stejné tak fe
S o, fo o 1 akond fakse. Mbdod
Lmonstra" s vyFezdvanimi _v¥zirkami, . balu-
Stradam!, biffety a Fmsickami chce  dnes
anovu kouplt- do byt y

(0 véci osobniho bku-

(Dokonzent. na str.’5)

Pecey

: - Opada
petlhsta
ruze?

AI‘VAN JIROUS

“everws SUVEta D Ceskéni  Krumlovs

xunm_zx»gnm‘  Kraftna

lent, by fiste smysl. V ne-
tavu je | Fada nasich mést, v nichz
e chovény rossanls Kom mplexy pamatkove
mrmanycn objektdl, nebo v nich dokonce tyto
objekty plevaZuji. A to je prave Biipad masiské
pamétkové rezervace na jihu Ceskel
Krunlove, Zvolit jsme o} za pnmd cMn‘m-
0 mests

Proto; Ze fe jeho pamétkov

hod.mwu obesia mmme, n"oa mesr

Y Bicht: Je Mlslorcke j6dro, vios nsbo mén

naruleno pozdgjsi vgstavbo, je Cesky Krumiov

ve svém ‘jddFe aZ na nepatrné vyjimky zacho-
ve stavu, do nghoz

myslu. Krumlov se tedy uohoval 4o dnesal do-
by jako jakdsi pamétkové konzerve, kierd: ne-
mé na naSem Gzemi obdoby. Povrchnfmu poz
rovateli, ktery prochdzf méstem, se jeho ‘stav
nemusf zdét nijak katastrofdlni. A% na i do-

" du plynovéno vytapsnt
-~ nume

mést. Avsak  pod ‘tito ‘zdélivé Klidngm - po-
vrchem se skryva][ 4 rmujict skutetnost, Pri-
2 proto, e méme v Cechidch

edan. odsteetlot Drkd o mgent. CRaDi
byl jeSté po druhé svitové valce prak-

sud v lidskych sildch: i kdyz, jak Hkajf odbar-

cl, neni v jeho pHipadé za pét minut dvandct,
ale spm pit minut po

jaké mé& v soutasné dobé Cesky Kru:

miov vyliky, Jme oo iormovalt o ing. arch.

Petra Peska ze Stétni pamdtkové pete v Ces-

kém Krumlové a u predsedy MNV pana Jana

celkové rekonstrukce. a asanace_historického
jédra mésta Ceského Krumlova®. Ale co je
platmé viadn{ usneseni, jestlize se neplnl. Jix
veAchE, kdy bylo vyddso byle situocs, Evimly-
va keitické. V_padesdtgch letech so

chrenu mésta dlouho nic nedsalo. Posken oyl
rekonstruovén hotel a radnice i —
ale ani Jejich oprava, neni definitivl, bude %8
v nich muset pledélévat systém topent. Ti, kdo
se snaf Cesky Krumlov zachranit, majf toti
jasnou a velkorysou predstavu o tom, jakgm

2 byla
budovéna idadem 40 miri6an Ko objizdkond
Komunikace, kterd z_mésta odvedia té2ky nd-
Kladni provoz. Za 17 miliond se zaiisila v9-
stavba skupinového vodovodu pro Malsi, Kapli-
te e Krumlov. Zhrubs 80 "milidnd Ko stolf ke
nél, ktery me oknZen v roce 1972, kdy

e ‘odvidat odged 3 papimy ve VAHTal & po-
2081 1 splaky z mésta, takZe Konefnd bude
Krumlovem: protékat disté Vitava. Za 12 mili6-

da--|

‘mozno dolozt, fak fe

Tesit asanaci a rekonstrukci Ceského

rumlova  komplexng. Rekonstrukce zacala le-

_ tos objektem &. 7 na némésti, ktery bude opra-

ST SRS 1 Sl
v n¥in. maji byt rizné spol

sledujic{ tést asanace. A prévé o této etaps
nenf s rozhodnuto.

ly jsme u jadra véci. ProtoZe jinak by-
it Dokl prévem ptét: pro tropitpovyic
nad osudem Ceského Krumlova, kdyz se jiz
peostavilo. tole penéz a vybudovalo tolik vé-
¢i? JenmZe to jsou viechno, jak k4 predseda
nérodniho vyboru, predbéné investice, kters
majf vgznam teprve v souvislosti s celou asa-
naci. Dalsf ,umrtvené” prosttedky jsou v pro-
védEcich projektech. Tady se penize pFmo vy-

¥ empu Chatréni dnes. P
i nefkatastioléingjlich objekts v Krumlous,
ny & 93 a 94 v Dlouhé ulic, byl protecty
Vypracoudny Jiz tHkrdt; mesitim se e
estli se xe Docatt
Zachrénit, tok (o ide. sézrak. A jekmne
jednou spadiy, budou tim ohroZeny dalf sou-
sedni domy.
AuSak nejen osud domd v Dlouhé ulici, ale
celého Krumlova je nejist
hlasy, %e by statilo obnovi
nej3{ objekty a uchovat tak z komplexns za-
chovalého mésta jakési pamétkové torza. A pii-
(Pokragovdni na str. 3)

ny a stav objektd se ZhORIL:




irousova

ral

veé

25.2.1944 Praha - 27. 2. 2011 Praha, basnirka, kurdtorka, vytvarna kriticka
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Petr Lampl

12.1978 Praha

asnik

b

1

2

10.12. 1930 Kolin -
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OTVIRAJE KOSTELY
NﬁEEL JSEN 1€ v POSTELL
0, HA KRASLO BAROKNI,
2 POSTELE NE VMKLOPMI

\
PANBUN TEN rlA' c"ran oe
a T o¢l ?omue ToC!

PANBUH TEN na -;mnoun
AECHAND&L(A LOLONA
PRESTO JE TO SHUTNET PAN
LEBKA HOLA, ELC&AN

A T4 hoJe SHUTN'L oc!
BOHA NIKDY NEPRE MOC!



Rudolf Némec
19.5.1936 Praha — 12. 3. 2015 Praha, vytvarny a multimedidlni umélec

Stojici akt (1975-1976), soukroma sbirka
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Po veceri (1971), soukroma sbirka

Malé erotické jablicko (1973), Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem

Nadézda Pliskova
6.11.1934 Rozdélov u Kladna - 16.9. 1999 Praha, basnirka, vytvarna umélkyné

kel artyetd juthe < ol P Ty



Nada Pliskova pfi instalaci svych dél ve Spélové galerii v roce 1970, foto Jan Sagl, soukroma sbirka
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Jindfich Prochazka

19.6.1934 Praha - 25.9. 2001 Praha, vizualni basnik, literat
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Snimky z filmu Jana Sagla My Zijeme v Praze (1974), guel

Kdyz funguje telefon, naturalismy / véc v prostiedi, 309, (konec 60. let), soukroma sbirka



Posledni snidané v trdvé | (1971), soukroma sbirka, obludy zleva: Slavik, Brikcius, Steklik

Posledni snidané v travé | (detail)

Zbysek Sion
12. 4. 1938 Poli¢ka, malif
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Otakar Slavik
18.12.1931 Pardubice - 3. 11. 2010 Viden, malif, autor slogant

Lezici (1973-1974), soukroma sbirka
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Jan Safranek

9.4. 1948 Hradec Kralové, malit
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Helena Wilsonova
15. 8. 1937 Navarov, fotografka

JuDr. Emil Sobicka, kotelna paldce Lucerna (po roce 1965), soukroma sbirka
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12.6.1943 Olomouc, mal
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Ales Lamr
len KS od 3.12.2015

Létajici zdtisi (1972), soukroma sbirka



Soupis vystavenych praci

Eugen Brikcius

Cdry po Praze (Dalekohledéni, Nebozizek) (1970), ¢ernobila fotografie, 25 x 60 cm, soukroma sbirka
Grafika krajiny (Semindfskd zahrada) (1970), 5 ¢ernobilych fotografii, 23,5 x 14 cm, soukroma sbirka
Slune¢ni hodiny (1970), digitalni tisk, 50 x 70 cm, foto Helena Wilsonovd, soukroma sbirka

Slune¢ni hodiny (1970), digitalni tisk, 50 x 70 cm, foto Helena Wilsonovd, soukroma sbirka

Smutek Zlutého papiru 18.11.1973 (1973), tuzka, papir, 20,6 x 14,7 cm, soukroma sbirka

Vladimir Burda

Bdsen riize (Sedesata léta), kolaz, silon, papir, 32,8 x 24 cm, soukroma sbirka

Konkrétni bdseri (Sedesata |éta), Cernd tus, papir, 32,4 x 24 cm, soukroma sbirka

Modry okruh (konec Sedesatych let), akvarel, papir, 33 x 44,8 cm, soukroma sbirka
Hnédy okruh (konec Sedesatych let), akvarel, papir, 33 x 45 cm, soukroma sbirka
Horizontdini linie (konec Sedesatych let), akvarel, papir, 33 x 44,8 cm, soukroma sbirka
Magenta (konec Sedesatych let), kolaz, papir, 33 x 44,9 cm, soukroma sbirka
Vystihovdnka (konec Sedesatych let), 33 x 45 cm, soukroma sbirka

Modrd kompozice | (konec Sedesatych let) pastel, papir, 33 x 44,9 cm, soukroma sbirka
Modrd kompozice Il (konec Sedesétych let) pastel, akvarel, papir, 33 x 45 cm, soukroma sbirka
Modrd kompozice lll (konec Sedesatych let) pastel, papir, 33 x 44,9 cm, soukroma sbirka

Olaf Hanel

Zdznam a rekonstrukce akce Souhvézdivah ¢ 104 (1973), ¢erna tus, papir, 59 x 42,2 cm, soukroma sbirka
Bublina (1973) ¢erna tus, milimetrovy papir 59,4 x 42 cm, soukroma sbirka

Bublina, (1973) ¢erna tus, milimetrovy papir 59,4 x 42 cm, soukroma sbirka

Bublina, (1973) ¢erna tus, milimetrovy papir 59,4 x 42 cm, soukroma sbirka

Bublina (1973) hlubotisk, ¢erna tus, papir, 59 x 42 cm, soukroma sbirka

Ales Lamr
Létajici zatisi (1972) olej, platno, 100 x 81 cm, soukroma sbirka

Karel Nepras

Prepadeni krdlikdrny (1968-1970), 2. odlitek, hlinik, dfevo, pletivo, kiize, 183 x 261 x 113 cm, soukroma sbirka
Hlava mlynek (konec Sedesatych let), litina, plech, textil, lak, v. 55 cm, soukroma sbirka

Zehli¢ka (konec $edesatych let), bronz, devo, v. 70 cm, soukroma sbirka

Bez ndzvu (konec $edesatych let), pero, ¢erna tus, papir, 52 x 77cm, soukroma sbrika

Bez ndzvu (konec Sedesatych let), pero, ¢erna tus, papir, 12 x 17,3 cm, soukroma sbirka

Stojici figura (1974) litina, v. 200 cm, soukroma sbirka

Autoportrét: hibitovni plastika (1973), litina, keramika, 33 x 15cm, soukroma sbirka

Karel Nepras a Nadézda Pliskova
Bez ndzvu (konec Sedesatych let), tuzka, tus, ru¢ni papir, 62,5 x 48,5 cm, soukroma sbirka

Rudolf Némec

Start rakety (pielom Sedesétych a sedmdesatych let), olej, tiskafska barva, platno, 43,5 x 113 cm, soukroma sbirka
Bezndzvu (zatatek sedmdesatych let), kombinovana technika, karton, rdm, 60 x 43,5 cm, soukroma sbirka
Sedici figura (1972), dekalk, olej, tiskaiskd barva, platno, 140 x 100 cm, soukroma sbirka

Madonka (1972), nalezové dievo, 29 x 27 x 4 cm, soukroma sbirka

Rodina s andély (1972), nélezové dievo, 52 x 54 cm, soukromd sbirka

An: NTTO, BTTO, DANS MA TETE (1973), otisk, tiskai'ska barva, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Une lettre- BTTO-TARA-NTTO (1973), otisk, tiskaiska barva, papir, 12 x 17,3 cm, soukroma sbirka

Une lettre (1973), otisk, tiskaiska barva, papir, 12 x 17,3 cm, soukroma sbirka

Une lettre (1973), otisk, tiskaiska barva, papir, 12 x 17,3 cm, soukroma sbirka

Six boites (1973), otisk, tiskaiska barva, papir, 11, 8 x 16,8 cm, soukroma sbirka

Btto- Tara NTTO (1973), otisk, tiskafska barva, papir, 11,8 x 16,8 cm, soukroma sbirka

Katedrdla (1975), olej, tiskatska barva, platno, 75 x 95 cm, soukroma sbirka

Stojici akt (1976), dekalk/otisk, olej, tiskaiska barva, platno,140 x 115 cm, soukroma sbirka

Nadézda Pliskova

Ideal sauce (1968), lept, suchd jehla, 65 x 50,5 cm, soukroma sbirka

7 litru slepici polévky na zpuisob ,Ujhdzy” (1969), hlinik, nikl, polyester, 180 x 60 cm, soukroma sbirka
Odposlouchdvaci zaizeni (1969), zelezo, smalt, 35,5 x 35 cm, soukroma sbirka

Mona Lisa zvand ,La Joconda” (1968), lept, suchd jehla, 67 x 49 cm, soukroma sbirka

Hraci kostka Hieronymuse Bosche (1969), lept, sucha jehla, 57,5 x 79 cm, soukroma sbirka

4 porce drstkové polévky pres ulici (1969), lept, sucha jehla, 50 x 38 cm, soukroma sbirka



Malé pivo (1970), lept, sucha jehla, 76,5 x 64,5 cm, soukroma sbirka

Mona Lisa tésné pred odlitim (1970), sadra, 90 x 55 x 45 cm, soukroma sbirka

Po veceril (1971), sitotisk hnédo-stiibrny, 62,5 x 74 cm, soukroma sbirka

Po veceril (1971), sitotisk tyrkysovo-cerveny, 62,5 x 88 cm, soukroma sbirka

Po vecerill (1971), sitotisk ¢erveno-stiibrno-zeleny, 62,5 x 88 cm, soukroma sbirka

Dopis milostny (1973), lept, suchd jehla, 78 x 64 cm, soukroma sbirka

Malé erotické jablicko (1973), sitotisk, 33,2 x 33,2 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem G 257

Jindfich Prochazka

Kvét pro hippies (1968), naturalismy, barevna basen ¢. 316, psaci stroj, ¢ernd tus, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Bez pomoci (1968), barevna narativni basen, psaci stroj, ¢erna tus, papir, 29,7 cm x 21 cm, soukroma sbirka

Bdsen na dobrou noc (1968), narativni basen / véc k pouziti, psaci stroj, cerna tus, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Kdyz funguje telefon (konec Sedesatych let), naturalismy / véc v prostiedi ¢. 309, psaci stroj, ¢erna tus, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka
Ddrky pro Monu Lisu (konec $edesatych let), figurdini narativni basen ¢. 344, psaci stroj, cerna tus, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Jan Sagl

Akce Jana Steklika Nehtovnicky (1970), 3 ¢ernobilé fotografie, 33 x 47,5 cm, soukroma sbirka

Akce Jana Steklika Pivni ldska (1970), 3 cernobilé fotografie, 33 x 47,5 cm, soukroma sbirka

Akce Jana Steklika Zapomenuty ndzev KS Lemberk (1970), 2 ¢ernobilé fotografie, 33 x 47,5 cm, soukroma sbirka
Portrét Olafa Hanela z parniku na Vitavé (1973), ¢ernobila fotografie, 47,5 x 33 cm, soukroma sbirka

Portrét Zbyska Siona (1973), ¢ernobila fotografie, 47,5 x 33 cm, soukroma sbirka

Basné Jindficha Prochazky, (konec Sedesatych let), 4 ¢ernobilé fotografie, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Zbysek Sion

Stvanci (1969), tempera, papir, sololit, 123 x 137,5 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem O 175
Situace (Jak vychovdvat klackem) (1969), juta, tempera, papir, 154 x 123 cm, Galerie Vysociny v Jihlavé O 893
Posledni snidané v travé | (1971), akryl, papir, sololit, 123 x 140 cm, soukroma sbirka

Posledni snidané v travé 1l (1973), kombinovana technika 123 x 150 cm, Galerie Benedikta Rejta v Lounech

Otakar Slavik

Helena (1969), tempera, platno, 130 x 100 cm, soukroma sbirka
Portrét - studie (1970-1971), olej, platno, 142 x 125 cm, soukroma sbirka
Portrét Ivana Jirouse (1971), olej na platné, 120 x 100 cm, Galerie Gema
Lezici (1973-1974), olej, platno, 137,5 x 197, 5 cm, soukroma sbirka
Studie (1974), olej, platno, 115 x 79,5 cm, soukroma sbirka

Jan Steklik

Smutek ¢ernyho papiru (prelom Sedesatych a sedmdesatych let), ¢erna tus, papir, 29,7 cm x 21 cm, soukroma sbirka

Pivo (pfelom Sedesatych a sedmdesétych let), cernd tus, papir, 20,3 x 24 cm, soukroma sbirka

Pivo s masli (pfelom Sedesatych a sedmdesatych let), cerna tus, papir, 29,7 x 21 cm, soukroma sbirka

Strih na krajinu Ill (pfelom Sedesatych a sedmdesatych let), béloba, barevné tuse, papir, 42 x 29 cm, soukroma sbirka

Bez ndzvu (pielom Sedesatych a sedmdesatych let), vypalovana kolaz (asambléz), 60 x 38 cm, soukroma sbirka

Bez ndzvu (pfelom Sedeséatych a sedmdesatych let), vypalovana koldz (asamblaz), 29 x 54 cm, soukroma sbirka

Stfih na nadra XVI, otisky riader XX stoleti, (pfelom Sedesatych a sedmdesatych let), otisk, akvarel, ¢erna tus, papir, 42 x 29,2 cm, soukroma sbirka
Nadrotisk, otisk fader (pfelom $edesatych a sedmdesatych let), akvarel, papir, 42 x 29,2cm, soukroma sbirka

Vykoureni jedné cigarety (pifelom Sedesatych a sedmdesatych let), vypalovanka, asambléaz, papir, 35 x 25 cm, soukroma sbirka

Nadrovky (ptelom $edesétych a sedmdesatych let), (kolekce 16 kreseb), erna tus, papir, tuzka, rizné rozméry, soukroma sbirka

Ndvrh na plakdt neuskutecnéné vystavy Karla Neprase, Nadi Pliskové a Jana Steklika v Usti nad Orlici 1973, navrhy jednotlivych autor(: tuzka, 5 pFipojenych
cernobilych fotografii exponatt, soukroma sbirka

Jan Safranek
Hladce oholen, dobre ostiihdn (1975), olej, sololit, 44 x 69 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem O 1188

Helena Wilsonova

Cyklus Kfizovnicky kalenddr

I. Leden 1972, hospoda U Svitdkd, cernobila fotografie, 24 x 35cm, soukroma sbirka

II. Unor 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka

Ill. Brezen 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka

IV. Duben 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka

V. Kvéten 1972, hospoda U Regenta, ¢ernobila fotografie, 21,5 x 35 cm, soukroma sbirka
VI. Cerven 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka
VIl. Cervenec 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka
VIll. Srpen 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka
IX. Zdti 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka

X. Rijen 1972, hospoda U Svitdkd, Eernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbhirka



XI. Listopad 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobila fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka
XII. Prosinec 1972, hospoda U Svitdkd, ¢ernobil fotografie, 24 x 35 cm, soukroma sbirka

Cyklus Inventura Ripu

KS, Inventura Ripu (1970), ¢ernobila fotografie, 17,3 x 24 cm, soukroma sbirka

KS, Inventura Ripu (1970), ¢ernobila fotografie, 17,3 x 24 cm, soukromé sbirka

KS, Inventura Ripu (1970), ¢ernobila fotografie, 17,3 x 24 cm, soukromé sbirka

Hostinec pod Ripem (1970), ¢ernobila fotografie, 17,3 x 24 cm, soukroma sbirka

Inventura Ripu, akce KS, Jan Steklik (1970), ¢ernobila fotografie, 24,4 x 35 cm, soukroma sbirka
KS, Inventura Ripu (1970), ¢ernobila fotografie, 23,5 x 35cm, soukroma sbirka

Cyklus Lemberk

Pocta Fafejtovi, po akci Zorky Saglové, Lemberk (1970), skupina, ¢ernobila fotografie 26,3 x 35 cm, soukroma sbirka
Pocta Fafejtovi, po akci Zorky Saglové, Lemberk (1970), Steklik / Duna, ¢ernobilé fotografie 26,3 x 35 cm, soukroma sbirka
Pocta Fafejtovi, po akci Zorky Saglové, Lemberk (1970), Karel / Nada, ¢ernobila fotografie 26,3 x 35 cm, soukroma sbirka

Z cyklu Akce KS: Vitava - Md Vlast: Pocta BedFichu Smetanovi - cesta k pramendm Vitavy

Pocta Bedfichu Smetanovi, Vitava, akce KS, (1974) (Sen noci svatojanské band), ¢ernobila fotografie, 23,5 x 35 cm, soukroma sbirka

Pocta Bedfichu Smetanovi, Vitava, akce KS, (1974) (Buben), ¢ernobil fotografie, 23,5x 35 cm, soukromé sbirka

Pocta Bedfichu Smetanovi, Vitava, akce KS, (1974) (Petr Lampl ¢te Gvod Ma Vlast), ¢ernobila fotografie fotografie, 35,2 x 23,3 cm, soukroma sbirka
Pocta Bedfichu Smetanovi, Vitava, akce KS, (1974) (Sen noci svatojanské band, Petr Lampl), ¢ernobilé fotografie 35,2 x 23,3 cm, soukroma sbirka
Pocta Bedfichu Smetanovi, Vitava, akce KS, (1974) (Sen noci svatojanské band), ¢ernobila fotografie, 24,3 x 35 cm, soukroma sbirka

Z Cyklu Parnik na Vitavé, akce KS
Parnik na Vitave, akce KS, (1973) (Sen noci svatojanské band), 24,3 x 35 cm, soukroma sbirka
Parnik na Vitave, akce KS, (1973) (Sen noci svatojanské band), 24 x 35 cm, soukromé sbirka

Autorské fotografie
Cyklus Hora Vody, Vitava v Ceském Krumlové 1968
Hora Vody (1968), Vltava v Ceském Krumlové, 6 éernobilych fotografii, 24 x 17 cm, soukromé sbirka

Judr. Emil Sobicka, Kotelna paldce Lucerna po roce (1965), ¢ernobild fotografie, 21 x 30 cm, soukroma sbirka
Lyda Wegenerovd (1966), ¢ernobila fotografie 22 x 30 cm, soukroma sbirka
Jihocesky hibitov (1968), cernobila fotografie 22 x 30 cm, soukroma sbirka

Knihy

Petr Lampl, Cestou do bldzince. Praha, Paseka 1992.

Josef Hirsal, Bohumila Grégerova, Vrh kostek. Ceskd experimentdini poezie. Praha, Torst 1993.
Vladimir Burda, Lyrické minimum. Praha, Torst 2004.

Bibliofilie
Emmet Williams, Sweethearts. New York City 1966. Pielozil a pod nazvem Madona bez oltdie v podobé listkovych typogramti v roce 1968 vydal Vladimir Burda.
Faksimile v podobé katalogu. Praha, Galerie '60/°70 1995.

Samizdaty

Egonu Bondymu k 45. narozenindm Invalidni sourozenci leden 75, Libri Prohibiti SB 4061 (4309)

Néjakej vodnatelnej papirovej clovék, Jifimu Némcovi k jeho 45. narozenindm, Libri Prohibiti SB 2700 (2929)
Ing Petr Lampl, KS Bdsné, Libri Prohibiti VME 1019 (1381)

Viechna dila nemohla byt z technickych dlivod( vystavena. Rada dokumentarnich fotografii a pisemnych materiélé je vystavena mimo katalog.
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Vladimir Borecky, Odvrdcend tvdr humoru. Praha - Liberec, Dauphin 1996.
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Olaf Hanel, Kfizovnicka skola, in: Zakdzané uméni |, Milena Slavickd, Marcela Pankova (eds.). Vytvarné umeéni 1966.
Véra Jirousova (ed.), Kfizovnickd skola cistého humoru bez vtipu. (Katalog vystavy). Praha, Stfedoceska galerie 1991.
Josef Hirsal, Bohumila Grégerova (eds.), Vrh Kostek. Praha, Torst 1993.

Summary

The Crusaders’ School of Pure Humour without a Joke (Ktizovnicka skola ¢istého humoru bez vtipu), a group of artists who met
and lived in a pub, originated in the U Kfizovnikd (At the Crusaders) pub, situated in the Prague street of the same name, in
1963. It was founded by sculptor Karel Nepras and versatile artist Jan Steklik, who appointed themselves headmasters of
the School. Nepras and Steklik created a society parallel to the contrived bureaucracy of the communist nomenclature. The
Kafkaesque office was used as a model for the Crusaders “pub office”. Continuous discussions about unreal administrative
issues concerning mostly the quality and furnishings of the pub, the quality of the beer and the behaviour of the staff

and members were recorded in writing during the group’s pub meetings. Membership in the School was selective and
hierarchized. The members held different posts within its structure, ranging from the Minister of the Interior to the group’s
gastronomy expert. The Crusaders’ School of Pure Humour without a Joke did not promote ordinary jokes. Their humour
consisted of deliberately staged disproportionateness, absurd statements and indecent behaviour in certain situations.

In 1970 the Crusaders found a new home in another Prague pub, U zlatého soudku (At the Golden Keg). The
headmasters were joined by painters Zbysek Sion, Otakar Slavik and Rudolf Némec, poet Petr Lampl, multifaceted artist
Nadézda Pliskova, visual poets Vladimir Burda and Jindfich Prochdazka, action artists Eugen Brikcius and Olaf Hanel, the writers
Ivan Jirous and his wife Véra Jirousov4, and others.

The Crusaders’ School can be called a “round-table society” of creative minds (mostly versatile, multimedia artists)
that, at a time of the worst repression, spread the idea of groundless hilarity. The pub saw the symbiosis of Steklik and Nepras's
intimate events - such as the continuous Beer in the Arts project, which was based on taking beer samples in different pubs,
keeping beer records and sealing the best-quality samples in resin — with much more dynamic body-art kind of plays. The
group’s common works can be classified as those of the neo-avant-garde movements of the 1960s and '70s, whose aim was
to cross the border between life and art by means of playfulness. The individual members’ works clearly show connections
between them in their approach to corporeality and the figure and in the subversive humour that permeates their work. The
School was characterised by a playful principle of life, creative vitality connected with their inclination towards theatricality
and performance, and by authentic self-presentation of both the group and its individual members.




Inventura Ripu 1970, zleva: Wilson, Steklik, Pliskova a Nepra3, foto Helena Wilsonova, soukromé sbirka
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