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Galerie moderniho uméni
v Roudnici nad Labem

Galerie moderner Kunst
Roudnice nad Labem

Vijstava je soucdsti oslav 100. vijroct zaloZent Galerie moderniho umeént

v Roudnici nad Labem, nad nimZ prevzali zdstitu hejtmanka Usteckého kraje

Jana Vaithovd a starosta mésta Roudnice nad Labem Josef Bakes.

Die Ausstellung ist Teil der Feierlichkeiten anldsslich des 100. Griindungsjubiliums
der Galerie fiir moderne Kunst in Roudnice nad Labem,

das unter der Schirmherrschaft der Hauptminnin fiir die Region Ustf,

Frau Jana Varihovd, und des Biirgermeisters der Stadt Roudnice nad Labem,
Herrn Josef Bakes, steht.

Vijstavu podpofilo Ministerstvo kultury Ceské republiky.
Die Ausstellung wird unterstiitzt durch das Ministerium fiir Kultur
der Tschechischen Republik.

Poradatelé vijstavy dékuji Rimskokatolické farnosti Roudnice nad Labem

za laskavé zapiijéent expondtii.

Die Veranstalter der Ausstellung danken der romisch-katholischen Pfarrgemeinde
von Roudnice nad Labem fiir die generdse Leihgabe der Exponate.

Dékuji rovnéz firmé Milos s. 1. 0. za ndvrh a zhotovent konstrukce

pro instalaci vyjstavy.

Sie danken gleichfalls der Firma Milos s. r. 0. fiir Entwurf und Anfertiqung
der Installationskonstruktion.

Realizaci katalogu podpotilo Mésto Roudnice nad Labem.
Die Realisation des Katalogs wurde von der Stadt Roudnice nad Labem gefordert.
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Malir Hans Hesse
a Roudnicky oltar

Historické predpoklady

V severozépadnich Cechéch se dochoval zejména
z let 1490-1550 velmi bohaty soubor deskové mal-
by. Tato oblast byla od osmdesétych let 15. stoleti
aZ hluboko do 16. stoleti svdzédna hospodatsky
i kulturné se Saskem.' Rozvoj pozdné gotick-
ého uméni v Sasku? bezprostfedné souvisi s ro-
zvojem téZby v Krusnych hordch. Ve Freiberku,
zaloZzeném v roce 1168, se zacala tézit ruda jiz
ve 14. stoleti, avsak k nejvétsimu rozmachu tézby
v Krusnohoti, pfedevsim stiibra, cinu, médi a ka-
mence, a tim také ke vzniku novych hornick-
ych mést, dochdzi od padesatych let 15. stoleti.?
Na ceské strané je v letech 1438-1440 zaloZeno
pod patronaci oseckého kldstera mésto Horni
Krupka. Od druhé poloviny 15. stoleti se na saské
strané vedle Freiberku rozvijeji mésta jako Alten-
berg, Zwickau (Cvikov), Chemnitz (Kamenice),
Schneeberg, Annaberg-Buchholz ¢ Marienberg
(1521). Na Ceské strané ziskal dominantni post-
aveni mezi hornimi mésty na pocétku 16. stoleti
Sliky zaloZeny Jachymov. Nejvétsf zasluhy na ro-
zvoji hornich mést na saské strané mél vladnouci
rod Wettinti. Papez Pius II., ktery potfeboval fi-
nance na vélku s Turky, si v roce 1460 ndrokoval
monopol na tézbu kamence v Sasku a v Cechéch.
S dolovéanim, které bylo slozitym technologic-
kym procesem, slo v ruku v ruce i pravo. V roce
1464 je v Horni Krupce, kterou v roce 1487 zis-
kali pani ze Schénburgu-Glauchau, kodifikovdno
horni prévo. Hornici pfichdzeji do Krusnych hor
predevsim z Bavorska. Rozmach krusnohorskych
dol&t umoznil Wettinim budovat od roku 1471
v Mi$ni novy velice ndkladny hrad — Albrechts-
burg. Vedle Wettinti vyvijeji velkou aktivitu, a to
ina Ceské stran&, pani z Dohny. V roce 1485 si Wet-
tinové Ernst a Albrecht rozdélili majetek, a vzni-
kaji tak dvé rodové vétve, albertinska s rezidence-
mi ve Wittenbergu, Torgau a Vymaru, jeZ se stane
pozdéji ochrdncem reformace, a ernestinska se
sidlem v Drazdanech, kterd ztstane vérna Rimu.
Charakter umélecké tvorby ovliviiovaly
i naboZenské poméry na severozdpadé Cech.
Utrakvisticky kazatel Jan Bechytika poukazoval

Der Maler Hans Hesse
und der Raudnitzer Altar

Historische Voraussetzungen

In Nordwestbéhmen hat sich ein sehr reiches En-
semble an Tafelmalereien erhalten, insbesondere aus
dem Zeitraum 1490-1550. Von den 80er Jahren
des 15. Jahrhunderts an bis tief hinein ins 16.
Jahrhundert war dieses Gebiet wirtschaftlich und
kulturell mit Sachsen verbunden.! Die Entfaltung
der spétgotischen Kunst in Sachsen? hingt un-
mittelbar mit der Entwicklung des Bergbaus im
Erzgebirge zusammen. In Freiberg, einer Stadt-
griindung von 1168, begann man Eisenerz bereits
im 14. Jahrhundert abzubauen, doch den grofiten
Aufschwung, insbesondere die Forderung von
Silber, Zinn, Kupfer und Alaun, erlebt der Berg-
bau im Erzgebirge erst von den 1450er Jahren an.?
Damit verbunden war auch die Entstehung neuer
Bergstadte. Auf bohmischer Seite wird in den Jahren
1438-1440 unter dem Schutz des Klosters Ossegg
(Osek) die Bergstadt Obergraupen (Horni Krup-
ka) gegriindet. Seit der zweiten Hélfte des 15. Jahr-
hunderts entwickeln sich auf sichsischer Seite
neben Freiberg Stdadte wie Altenberg, Zwickau,
Chemnitz, Schneeberg, Annaberg-Buchholz oder
Marienberg (1521). Auf bdhmischer Seite nahm zu
Beginn des 16. Jahrhunderts unter den Bergstddten
das von den Schlicks gegriindete Joachimsthal
eine dominierende Stellung ein. Die grofiten Ver-
dienste bei der Entwicklung der Bergstddte auf
sdchsischer Seite hatte das Herrschergeschlecht der
Wettiner. Papst Pius II., der fiir seinen Tiirkenkrieg
finanzielle Mitte bendtigte, beanspruchte 1460 das
Monopol der Alaungewinnung in Sachsen und
Bohmen. Hand in Hand mit dem Bergbau, der ei-
nem komplizierten technologischen Prozess unter-
worfen war, ging auch das Recht. 1464 wird in
Obergraupen (Horni Krupka), das 1487 in den
Besitz der Herren von Schénburg-Glauchau ge-
langt, das Bergrecht kodifiziert. Die Bergleute,
die ins Erzgebirge kommen, stammen iiberwie-
gend aus Bayern. Der Aufschwung der erzgebirgi-
schen Gruben ermgglichte es den Wettinern, ab
1471 in Meiflen eine neue und sehr kostspielige
Burg zu bauen: die Albrechtsburg. Aufler den
Wettinern sind es die Herren der Stadt Dohna,



v prvnim desetileti 16. stoletf na to, Ze ,némecké
kraje”, tedy mista s pfevahou némeckého obyva-
telstva, ztstdvala vérnd katolické cirkvi, zatimco
obyvatelstvo ceské ndrodnosti se v prevdzné
vétsiné hldsilo k utrakvismu. Na Klaudidnové
mapé Cech z roku 1518, jeji¥ nejzndméjs
a nejzachovalejsi tistény exempldfé pochdzi
z biskupské rezidence v Litoméficich (dnes
ve Statnim oblastnim archivu v Litomé&ficich),
byla katolickd mésta oznacena kli¢i sv. Petra,
utrakvistickd pak kalichem. Jako katolickd jsou
zde uvedena téméf vsechna velkd severoceskd
kralovskd mésta: Usti nad Labem, Most, Kadan,
poddanskd Bilina, Chomutov, Krupka, Dé¢in,
Budyné. Bastami katolicismu na severu Cech
byly na pfelomu 15. a 16. stoleti cistercidcky
klaster v Oseku a kladster observanti v Kadani.
Neni jisté ndhoda, Ze nejstarsi zpravy o poutich
v Cechdch méme préve ze severu Cech (Bohosudov,
Hejnice). Ke katolické cirkvi se v severozdpad-
nich Cechéch hlésily velké rody jako Lobko-
vicové, Fictumové (Vitzthumové), & pani z Weitmile.
Kalich vyzndvalo obyvatelstvo krdlovskych mést:
Zatce, Loun, Litoméfic a poddanskych Teplic.
Slozitost a nejednozna¢nou hranici obou kon-
fesi ukazuje situace v Litoméficich a na Ustecku.
K zésadni ndboZenské proméné v severozapad-
nich Cechach doglo po roce 1517 pod vlivem
luterské reformace sifici se ze Saska. Ta postupné
zvitézila ve méstech s pfevdzné némeckym oby-
vatelstvem (napf. Jachymov & Most), zatimco
¢eskd mésta ziistala vérnd utrakvismu.

Jak jiz bylo feCeno v tvodu, pfevdZzna cdst
malifskych pamadtek z oblasti severozdpadnich
Cech, a plati to i o sochafstvi, byla vytvotena
v letech 1490-1550, tedy v dobé, kdy diky
hornimu podnikani v Krusnych hordch bohat-
nou severoceskd mésta, kterd udrzuji cilé ob-
chodni styky s mésty v Sasku. Vedle svazkii
hospodéiskych se rozvijeji velmi uzké vaz-
by k saské umélecké produkci, zejména pak
k tvorbé Lucase Cranacha st. a jeho dilny
(Mistr I. W., ndsténné malby v kostele Ctrnécti
svatych Pomocnikii v Kadani, zanikly rodokmen
pant z Biinau na dé¢inském zdmku). Ve vzdc-
nych pfipadech, jako v bohatém hornim mésté
Jachymové, byla objedndvéna origindlni dila
z ruky samotného Lucase Cranacha st. a jeho syna
Lucase Cranacha ml. (oltéf v kostele sv. Jachyma
v Jachymové). Nelze vSak opominout ani
ostatni umélecké vlivy, jako v piipadé Mistra
Litoméfického oltdfe uméleckou produkei po-
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die auch auf bohmischer Seite auflerordentlich
aktiv sind. 1485 teilen sich die Wettiner Ernst
und Albrecht ihren Besitz, und es entstehen zwei
Linien dieses Geschlechts: die albertinische mit
Residenzen in Wittenberg, Torgau und Weimar
— diese Linie sollte spdter zum Beschiitzer der
Reformation werden — und die ernestinische
mit Sitz in Dresden, welche Rom gegenitiber treu
bleibt.

Der Charakter des Kunstschaffens wird
auch von den religiosen Verhiltnissen in Nord-
westbohmen beeinflusst. Der utraquistische Pre-
diger Jan Bechyiika wies im ersten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts darauf hin, dass die ,,deutschen
Kreise kraje”, also Orte mit tiberwiegend deut-
scher Einwohnerschaft, der katholischen Kirche
treu blieben, wihrend Einwohner tschechischer
Nationalitdt sich tberwiegend zum Utraquis-
mus bekannten. Auf Klaudians Bshmen-Karte
von 1518, deren bekanntestes und besterhaltenes
gedrucktes Exemplar aus der bischoflichen Re-
sidenz in Leitmeritz (Litomé&fice) stammt (heu-
te im dortigen Staatlichen Gebietsarchiv/Stétni
oblastni archiv), waren die katholischen Stidte
mit dem Schliissel des hl. Peter gekennzeichnet,
die utraquistischen aber mit einem Kelch. Als
katholisch sind hier fast alle groSen nordbéhmi-
schen koniglichen Stadte angefiihrt: Aussig (Usti
nad Labem), Briix (Most), Kaaden (Kadarn), das
untertdnige Bilin (Bilina), Komotau (Chomutov),
Graupen (Krupka), Tetschen (Dé¢in), Budin an
der Eger (Budyné nad Ohf#{). Bastionen des Ka-
tholizismus im Norden Bohmens waren an der
Wende vom 15. zum 16. Jahrhundert das Zister-
zienserkloster in Ossegg und das Observanten-
kloster in Kaaden. Es ist sicherlich kein Zufall,
dass wir die &ltesten Nachrichten iiber Wall-
fahrten in Bohmen gerade aus Nordbohmen
haben Haindorf/
Hejnice). Zur katholischen Kirche bekannten

(Mariaschein/Bohosudov,

sich in Nordwestbohmen grofle Familien wie
die Lobkowitz, die Vitzthum oder die Herren
von Weitmiihl. Zum Kelch bekannten sich die
Einwohner der koniglichen Stddte Saaz (Zatec),
Laun (Louny), Leitmeritz (Litoméfice) und das
untertdnige Teplitz (Teplice). Wie kompliziert es
zwischen beiden Konfessionen sein konnte und
wie flieSend die Grenzen zwischen den Konfessi-
onen waren, zeigt die Situation in den Regionen
Leitmeritz und Aussig. Zu einer grundlegenden
Anderung der konfessionellen Verhiltnisse in
Nordwestbohmen kam es nach 1517 unter dem



dunajské skoly; zde je ovSem legitimni otdzka
po puvodni provenienci Litoméfického oltdfe.
Podobné jako v zdpadnich Cechach (sochy Mis-
tra Tyneckého Zvéstovéni), takiv Cechéch severo-
zdpadnich se setkdvdme s , masovou produkci”,
kterou reprezentuje Mistr Slavétinského oltdfe,
jenz byl eklektikem pracujicim ¢asto podle grafic-
kych pfedloh (Albrecht Diirer, Lucas Cranach st.).

Od sedmdesdtych let 15. stoleti se nékterd
severoCeskd mésta obracela s objedndvkou umeélec—
kych dél do Saska. Tak napfiklad v roce 1465 mésto
Krupka objednalo oltaini desku u malit@ Heinri-
cha a Hanse Miinzerovych* v saském Freiberku
a v roce 1471 se objevuje v Kadani malif Jan z Plav-

na.” Naopak malifi z Kadané, jako napfiklad Hans
Frank (1515-1524),° spolupracovali na vyzdobé
kostela sv. Anny v Annabergu-Buchholz.
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Einfluss der lutherischen Reformation, die sich
von Sachsen aus verbreitete. Sie siegte allmahlich
in Stadten mit tiberwiegend deutscher Bevolke-
rung (beispielsweise St. Joachimsthal oder Briix),
wihrend die tschechischen Stadte dem Utraquis-
mus die Treue hielten.

Wie eingangs schon gesagt, entstand der
iiberwiegende Teil der Bilddenkmiler aus dem
Gebiet Nordwestbohmens — und dies gilt glei-
chermafien von der Skulptur — in den Jahren
1490-1550, also in einer Zeit, da die nordbohmi-
schenStéddte, diemitStadten Sachsensrege Handel-
sbeziehungen unterhielten, dank dem Berg-
bau reich wurden. Aufler Handelsbiindnissen
entwickeln sich sehr enge Beziehungen zur sich-
sischen Kunstproduktion, insbesondere dann
zum Schaffen Lucas Cranachs des Alteren und
seiner Werkstatt (Meister I. W., Wandmalereien in
der Kirche der Vierzehn hl. Nothelfer in Kaaden,
der erloschene Stammbaum der Herren von
Biinau auf Schloss Tetschen). In seltenen Féllen,
wie etwa in der reichen Bergstadt St. Joachim-
sthal, wurden Originalwerke direkt bei Lucas
Cranach d. A. und seinem Sohn Lucas Cranach
d. J. bestellt (Altar in der Joachimskirche in St.
Joachimsthal).
kiinstlerischen Einfliisse nicht zu iibersehen, wie

Freilich sind auch die anderen

etwa die Kunstproduktion der Donauschule im
Falle des Meisters des Leitmeritzer Altars; aller-
dings erhebt sich hier die legitime Frage nach
der urspriinglichen Herkunft des Leitmeritzer
Altars. Wie schon in Westbdhmen (Skulpturen
des Meisters der Maria-Teinitzer Verkiindigung),
so stofen wir auch in Nordwestbohmen auf
~Massenproduktion”, welche vom Meister des
Altars von Slavétin reprédsentiert wird, der ein oft
nach grafischen Vorlagen arbeitender Eklektiker
war (Albrecht Diirer, Lucas Cranach d. A.).

Ab Mitte der 70er Jahre des 15. Jahrhunderts
wandten sich einige nordbhmische Stidte mit
Auftragen fiir Kunstwerke an Sachsen. So gab
beispielsweise 1465 die Stadt Graupen bei den Ma-
lern Heinrich und Johann Miinzer* im séchsischen
Freiberg eine Altartafel in Auftrag, und 1471 tritt
in Kaaden der Maler Johannes aus Plauen’® auf.
Demgegeniiber arbeiteten Maler aus Kaaden,
wie beispielsweise Hans Frank (1515-1524),°
an der Ausstattung der Annenkirche in Anna-
berg-Buchholz.

Detail obrazu Olivetskd hora
Christus am Olberg, Detail



ryo

Detail obrazu Jiddsiv polibek
Gefangennahme Christi, Detail




Umeélecka tvorba Hanse Hesseho

V severozépadnich Cechdch dosédhla pomérné
velkého rozsifeni dila malite Hanse Hesseho.
Poprvé je Hesse zminén ve Zwickau, avsak od-
kud tam pfisel a kdy, nenf jasné. Sandner” se
domnivd, Ze to bylo kolem roku 1500 z Norimber-
ka. Jiz v roce 1502 je zminén v t¢tech maridnského
kostela ve Zwickau® jako autor polychromie soch
z dilny Petra Breuera. V letech 1505 a 1506 obdrzel
podle knihy kostelnich t¢tti odmeénu za vyzdobu
praporu. Ve mésté si zakoupil diim, avSak na rozdil
od Breuera neni pfipomindn jako méstan. Patrné
také proto kolem roku 1510 odchdzi do neddvno
zaloZeného hornického Annabergu.

Prvnim Hesseho doloZitelnym dilem je oltaf
pro kostel v Dittmannsdorfu,’ jejZ maluje v roce
1497. Na stfedni desce oltdfe je vyobrazena
monumentdlni Trojice Zaltéfového typu. Na po-
hyblivych k¥idlech, na jejich vnitin{ strané vlevo,
spatfujeme postavy Panny Marie a sv. Jeronyma,
na vniténf strané vpravo pak sv. Annu Samatfet{
a sv. Jana Evangelistu, na vnéjsi strané vlevo
postavy sv. Sebestidna a sv. Katefiny a na vn&jsf
strané vpravo Bolestného Krista a sv. Hedviku (?).
Hesse jako pfedloh vyuzival Schongauerovych
grafickych listd. Kompozice stfedni desky je
inspirovana rytinami s Kristem a Marif jako
sponsus a sponsa'® a s triinicim Kristem," sv. Jan
Evangelista na kiidle rytinou sv. Jana Evange-
listy na Pathmu.”? Na stfedni desce i kiidlech se
v horni ¢dsti kazdé scény objevuji dekorativné
zdobené cvikly napodobujici fezbarskou praci.
Ty jsou pak opakovadny na téméf vSech Hes-
seho obrazech vytvofenych za jeho ptisobeni
ve Zwickau.

O rok pozdéji provadi Hesse v Neumarku
sklomalbu,® signovanou (HH) a datovanou

v, s

(1488), z niZ se dochoval pouze klecici duchovni.
Pévodné snad $lo o votivni scénu s Madonou.
Pro kostel v Neumarku dodal Hesseho kolega
fezbat Peter Breuer krétce po roce 1500 nedocho-
vany krucifix.

Dalsim Hesseho vyznamnym dilem je Epi-
taf rodiny Giildenti, jejZz vytvofil v roce 1503
(Misen, Albrechtsburg). Vlevo spatfujeme mon-
umentdlni postavu Assumpty na ptlmeésici, ko-
runovanou dvojici andéltt korunou z dvandcti
hvézd. Postava Madony je obklopena slune¢ni
mandorlou, cozZ ji identifikuje jako apokalyptickou
Zenu v slunci odénou. Vpravo andélé pozdvi-
huji na nebesa sv. Marii Magdalénu. Hesse se

13

Das Kunstschaffen von Hans Hesse

In Nordwestb6hmen war das Werk des Malers
Hans Hesse relativ weit verbreitet. Erstmals er-
wihnt wird Hesse in Zwickau — woher er aller-
dings dorthin gekommen war und wann, ist un-
klar. Sandner’ ist der Meinung, dass er um 1500
aus Niirnberg kam. Bereits 1502 wird er in den
Rechnungen der Marienkirche in Zwickau® als
Urheber der Fassung der Skulpturen aus der
Werkstatt Peter Breuers erwidhnt. In den Jahren
1505 und 1506 erhielt er Kirchenrechnungen zu-
folge fiir das Anfertigen von Fahnen eine Beloh-
nung. In der Stadt kaufte er sich ein Haus, aller-
dings wird er im Unterschied zu Breuer nicht
als Biirger erwéhnt. Offenbar ist dies auch der
Grund dafiir, dass er um 1510 die Stadt verlasst
und in das unldngst gegriindete Bergstddtchen
Annaberg geht.

Das fritheste nachweisliche Werk Hesses
ist der Altar in der Dorfkirche zu Dittmanns-
dorf,’ den er 1497 malt. Auf der Mitteltafel ist
eine monumentale Dreifaltigkeit vom Psalter-
typ dargestellt. Auf den beweglichen Seiten-
fliigeln sehen wir innen links Strahlenkranz-
madonna und Hieronymus und rechts die hl.
Anna Selbdritt und Johannes den Evangelisten
dargestellt. Auf den Fliigelaufienseiten findet
sich links die Darstellung des hl. Sebastian und
der hl. Katharina und rechts die des Schmer-
zensmannes und der hl. Hedwig (?). Als Vor-
lage dienten Hesse Schongauers grafische Blat-
ter. Die Komposition der Mitteltafel ist durch
Stiche inspiriert, die Christus und Maria als
sponsus und sponsa'® und den thronenden Hei-
land" zeigen, fiir den Evangelisten Johannes
auf dem Altarfliigel hielt er sich an einen Stich
mit Johannes dem Evangelisten auf Patmos.!
Auf der Mitteltafel und den Fliigeln erscheinen
im oberen Teil einer jeden Szene Zwickel, de-
ren Muster Schnitzereien nachahmen. Sie wer-
den auf nahezu allen Bildern Hesses wieder-
holt, die in seiner Zwickauer Zeit entstanden.

Ein Jahr spiter fertigte Hesse in Neumark
Glasgemalde an," die mit HH signiert und auch
datiert sind (1488), doch hat sich von ihnen nur
ein kniender Geistlicher erhalten. Urspriinglich
handelte es sich hierbei wohl um eine Votivsze-
ne mit einer Mariendarstellung. Fiir die Kirche
in Neumark lieferte Hesses Kollege, der Schnit-
zer Peter Breuer, kurz nach 1500 ein Kruzifix,
das sich aber nicht erhalten hat.



zde inspiroval grafickymi pfedlohami Mistra
E. S. (PozdviZeni sv. Marie Magdalény na nebe-
sa)'* a Martina Schongauera (Assumpta).”® Giil-
denové patfili k pfednim rodindm ve Zwickau.
Z pramenti'® té doby zndme jeji piislusniky
Stépéna a Wolfganga. Stépan Giilden, jenz zemfel
20. bfezna 1503, pusobil jako fardi kostela Panny
Marie ve Zwickau. Magister Wolfgang Giilden je
v roce 1503 zminovén jako rektor méstské latinské
skoly a od roku 1508 jako farat ve Zwickau. Zdd
se, Ze epitaf vznikl na pamét zemtelého gtépéna
Giildena. Znak rodiny Giildenti a kleéici postavu
dondtora v kné&Zském rouchu nalezneme jesté
na dvou pamdtkdch ve Zwickau, a to na epitafu”
pfipisovaném zfejmé neprdvem H. Hessemu,
vzniklém kolem roku 1500, a na desce z byvalého
hlavniho oltate kostela sv. Mikuldse ve Zwickau.

Jesté vroce 1503 dokoncuje Hesse pro Marien-
kirche ve Zwickau Epitaf Baldassara Teufela,
z néhoz se dochovala pouze centralni scéna
s ndmétem Ecce homo. Kompozici dominuji
ve spodni cdasti dvé Zivé diskutujici skupiny
postav oble¢enych do dobovych odévi.

Martin Schongauer

Kristus na Olivetské hote
Das Gebet Christi am Olberg
16,3x11,5cm
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Ein weiteres bedeutendes Werk Hesses ist das
Epitaph fiir die Familie Giilden, das er 1503 schuf
(Meien, Albrechtsburg). Links sehen wir die mo-
numentale Gestalt der Maria auf der Mondsichel,
die von zwei Engeln mit einer aus zwdlf Sternen
bestehenden Krone gekront wird. Die Madonnen-
gestalt ist von einer Sonnenmandorla umgeben,
wodurch sie als apokalyptisches Weib im Sonnen-
kleid identifiziert wird. Rechts heben Engel Ma-
ria Magdalena in den Himmel empor. Hesse lief3
sich hier von Stichen des Meisters E. S. (Emporhe-
bung der Maria Magdalena in den Himmel)™ und
Martin Schongauers (Mondsichelmadonna)® in-
spirieren. Die Giildens gehorten zu den fiihren-
den Familien von Zwickau. Aus den Quellen' je-
ner Zeit kennen wir ihre Mitglieder Stephan und
Wolfgang. Stephan Giilden, der am 20. Mérz 1503
starb, war Pfarrer in der Marienkirche in Zwickau.
Magister Wolfgang Giilden ist 1503 als Rektor der
Stadtischen Lateinschule und ab 1508 als Pfarrer
in Zwickau erwéhnt. Allem Anschein nach ent-
stand das Epitaph zum Gedenken an den verstor-
benen Stephan Giilden. Das Familienwappen der
Giildens und die kniende Stifterfigur im Priester-
gewand finden wir noch auf zwei Denkmilern
in Zwickau, und zwar auf einem um 1500 entstan-
denen Epitaph,” das offensichtlich zu Unrecht
H. Hesse zugeschrieben ist, und auf einer Tafel
vom ehemaligen Hochaltar der Nikolaikirche
in Zwickau.

Noch 1503 beendet Hesse fiir die Marienkirche
in Zwickau das Epitaph des Baldassar Teufel, von
welchem sich lediglich die zentrale Ecce-homo-
Szene erhalten hat. Die Komposition beherrschen
im unteren Teil zwei lebhaft diskutierende Figu-
rengruppen in zeitgendssischer Kleidung. Im obe-
ren Teil fithren Pilatus und ein weiterer Mann Chris-
tus in einem langen weiflen Hemd hinaus. Pilatus
zeigt auflerdem auf Barabbas, der in einen Block ge-
spannt ist. Auf einer Treppe in Kompositionsmitte
kniet der Stifter, der Geistliche Baldassar Teufel, des-
sen Blick Christus zugewandst ist. Der Schépfer des
Epitaphs bewies hier seine Fihigkeit, die Handlung
zu dramatisieren und Figuren wie Bildraum logisch
miteinander zu verkniipfen, wie spéter (1522) auch
auf den Bildern aus Raudnitz. Die Komposition
erinnert an ein friiheres grafisches Blatt (1509) von
Lucas Cranach d. A. mit Ecce homo oder an die Al-
tartafel des Jorg Ratgeb von Herrenberg.

Offenbar 1504 wurde das grofle Retabel fiir
den Hochaltar von St. Nikolaus in Zwickau vollen-
det. An seiner Entstehung waren der Schnitzer Pe-



V horni &asti vyvadi Pildt a dalsi muZ Krista
obleceného do dlouhé bilé kosile. Pildt navic uka-
zuje na Barabase uvéznéného v kladé. Na schodisti
ve stfedu kompozice kledi dondtor, duchovni
Baldassar Teufel, obracejici se svym pohledem
ke Kristu. Autor zde prokdzal schopnost dra-
matizace déje a dobré zvlddnuti logického pro-
pojeni figury a obrazového prostoru, stejné jako
pozdé&ji (1522) na obrazech z Roudnice. Kom-
pozice pfipomind mladsi (z roku 1509) graficky
list Lucase Cranacha st. s ndmétem Ecce homo
¢i desku z oltéte Jorga Ratgeba z Herrenbergu.

Patrné v roce 1504 byl dokoncen velky retabl
pro hlavni oltdf kostela sv. Mikuldse ve Zwickau.
Na jeho vzniku se podileli fezbaf Peter Breuer
amalit Hans Hesse, jenZ je autorem maleb na pohy-
blivych kiidlech. Dochovalo se ndm z ného pouze
pravé kiidlo (Lipsko, Museum fiir Kunsthand-
werk), na vnitini strané s postavami sv. Ondfeje,
sv. Jakuba st. sv. Jana Kititele a sv. Jana Evangelisty,
na vnéjsi strané pak s ndmétem sv. Mikulase kupu-
jictho obili, a déle pak malovand predela s vyobra-
zenim Zehnajictho Krista Pantokratora a dvandcti
apostoly (Lipsko, Museum fiir Kunsthandwerk),
a také sochy sv. Mikuldse, sv. Katefiny, Madony,
sv. Barbory a sv. Fabidna ze stfedni ¢dsti archy.
Levé kiidlo s vyobrazenim sv. Anny Samétieti,
sv. Alzbéty, sv. Petra a sv. Pavla a postavou dona-
tora z rodiny Giildenti na vnitini strané kiidla
a s legendou sv. Mikuld$e na jeho vnéjsi strang,
stejné jako skifi, byly zniceny v roce 1945 na zdm-
ku Nischwitz. Hesse zobrazil svétce sedici v idedln{
krajiné. Vzhledem ke krajinné komponenté zde
muiZeme uvaZovat o vlivu podunajské skoly."® Zo-
brazeni sv. Jana Evangelisty, které opakuje obra-
zové schéma z desky se stejnym ndmétem z kiidla
oltafe z Dittmansdorfu, je inspirovano rytinou Mar-
tina Schongauera (sv. Jan Evangelista)."” Predela je
zajimavé komponovdna. V jejim stfedu, ¢i spise
v prvnim obrazovém pldnu, dominuje Kristus
Pantokrator doprovdzeny apostolskymi kniZaty,
v druhém pldnu vpravo i vlevo jsou skupinky Zivé
diskutujicich apostolii.

V zévéru svého plisobeni ve Zwickau vytvoril
Hesse v roce 1506 oltéf sv. KiiZe pro kostel sv. Jana
v Chemnitz (dnes slouZi jako hlavni oltéf v kostele
sv. Jakuba v Chemnitz) a ¢dst retdblu pro kostel
v Gersdorfu. Katharina Fliigel® pfipisuje Hessemu
v tomto prvnim obdobi jesté dva nédvrhy z ,Vy-
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marského skicafe” na stifbrné relikvidfové sochy
urcené pro tzv. ,Wittenberger Heiltum”, tedy pro

chramovy poklad.
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ter Breuer und der Maler Hans Hesse beteiligt, der
die Malereien auf den beweglichen Altarfliigeln
schuf. Vom Retabel hat sich der rechte Fliigel (Leip-
zig, Museum fiir Kunsthandwerk) mit Darstellun-
gen des Andreas, Jakob des Alteren, Johannes des
Taufers und Johannes des Evangelisten auf seiner
Innenseite und dem Kornkauf des hl. Nikolaus
auf seiner AufBlenseite erhalten. Erhalten haben
sich ferner die bemalte Predella mit dem segnen-
den Christus Pantokrator und den zwolf Aposteln
(Leipzig, Museum fiir Kunsthandwerk) sowie die
Figuren des Mittelschreins: der hl. Nikolaus, die
hl. Katharina, die Madonna, die hl. Barbara und
der hl. Fabian. Der linke Altarfliigel mit den Dar-
stellungen der Anna Selbdritt, der hl. Elisabeth,
der Heiligen Petrus und Paulus sowie mit der
Stiftergestalt aus der Familie Giilden auf seiner
Innenseite und der Nikolaus-Legende auf seiner
Aufenseite sind ebenso wie der Schrein selbst
1945 auf Schloss Nischwitz zerstért worden. Hes-
ses Heilige sitzen in einer idealen Landschaft.
Angesichts der landschaftlichen Komponente
konnen wir hier einen Einfluss der Donauschule'
erwdgen. Die Darstellung des Evangelisten Jo-
hannes, die das Bildschema einer Tafel mit dem-
selben Thema vom Altarfliigel aus Dittmannsdorf
wiederholt, ist von einem Stich Martin Schon-
gauers inspiriert (Johannes der Evangelist)."” Die
Predella weist eine interessante Komposition auf.
In ihrer Mitte, oder besser in der ersten Bildebene,
dominiert Christus Pantokrator, der von den Apo-
stelfiirsten begleitet wird, in der zweiten Bildebe-
ne rechts und links finden sich Griippchen lebhaft
diskutierender Apostel.

Am Ende seiner Zwickauer Schaffensperi-
ode schuf Hesse 1506 den Kreuzigungsaltar fiir
die Johanniskirche in Chemnitz (heute dient er
als Hochaltar in der dortigen Jakobikirche) und
einen Teil des Retabels fiir die Kirche in Gersdorf.
Katharina Fliigel® schreibt Hesse in dieser ersten
Periode noch zwei Entwiirfe aus dem ,,Weimarer
Skizzenbuch” fiir die silbernen Reliquienstatuen
zu, welche fiir das sog. , Wittenberger Heiltum”,
also fiir den Domschatz bestimmt waren.

Anhand einer detaillierten Stilanalyse und
ikonographischer Untersuchungen kénnen wir
feststellen, dass Hesses friithes Schaffen von der
Produktion der frankisch-schwébischen Schule
beeinflusst war, insbesondere von Arbeiten des
Niirnberger Malers Michael Wolgemut und des
Bamberger Wolfgang Katzheimer d. A. und sei-
ner Werkstatt. Mit Wolgemuts Werk hatte sich



Na podkladé detailni stylové analyzy a ikono-
grafického rozboru miZeme konstatovat, Ze rand
Hesseho tvorba byla ovlivnéna produkei franko-
§vébské skoly, zejména tvorbou norimberského
malife Michaela Wolgemutha a bamberského
Wolfganga Katzheimera st. a jeho dilny. S Wolge-
muthovym dilem se mohl Hesse sezndmit pfimo
ve Zwickau, nebot tento malif vytvofil v roce
1497 pro archu hlavniho oltdfe méstského koste-
la ve Zwickau malby s christologickymi naméty
na vnéjsi strané pohyblivych kiidlech, na pre-
dele a na odvrdcené strané archy. Sochafskd
vyzdoba stfedu a vnitfnich stran k¥idel archy je
pripisovana také norimberské dilné (W. Stosse?).
Figurdlni sloZzka a krajinnd komponenta Hesseho
obrazi je inspirovdna podunajskou skolou a au-
tor prokazuje schopnost pro detail. Hesseho
postavy jsou statické a maji vesmés uzavieny
objem.

V roce 1506 se Hesse objevuje v bohatnoucim
hornim mésté Annabergu, kde se v prvni tfetiné
16. stoleti postupné soustfedovala uméleckd
elita. Podle prament zde v letech 1510-1525
ptsobilo deset malifskych a sochatskych di-
len. Pfichédzeji sem umélci ze Zwickau, ale také

Lucas Cranach st. / d. A.
Kristus pred Anndsem
Christus vor Hannas
25x17,2cm
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Hesse direkt in Zwickau bekanntmachen kénnen,
denn dieser Maler schuf 1497 fiir den Schrein des
Hauptaltars der Stadtkirche Zwickau Malereien
mit christologischen Themen, die auf der AufSen-
seite der beweglichen Altarfliigel, auf der Predella
und auf der Riickseite des Schreins platziert wur-
den. Die Skulpturenausstattung in der Mitte des
Schreins und an den Innenseiten der beweglichen
Altarfliigel wird auch einer Niirnberger Werkstatt
zugeschrieben (V. Stof8?). Die figurale und land-
schaftliche Komponente der Hesseschen Bilder ist
durch die Donauschule inspiriert, und der Maler
zeigt Sinn fiirs Detail. Hesses Gestalten sind sta-
tisch und von geschlossenem Volumen.

Im Jahre 1506 erscheint Hesse in der immer
wohlhabender werdenden Bergstadt Annaberg,
wo sich im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts all-
mahlich die kiinstlerische Elite einfand. Den Quel-
len zufolge wirkten hier in den Jahren 1510-1525
zehn Maler- und Bildhauerwerkstétten. Kiinstler
aus Zwickau, aber auch aus anderen Lindern
Deutschlands kamen hierher. In den Jahren
1520-1550 treffen wir hier aufler Hesse die Maler
Leonhard Herrgott, Hans von Coln, den Meister
des Pflugkschen Altars, den Meister des Altars der
Miinzmeister, Antonius Heusler, Christoph Kell-
ner und Hans Kellner an. Von Bildhauern wirken
hier Hans Witten aus Chemnitz, der siiddeutsche
Christoph Walter und der Freiberger Franz Maid-
burg. Weil die Stadt tiberwiegend katholisch blieb,
entfaltet sich hier die Kunstproduktion auch nach
der Reformation.

Zu Beginn der 1530er Jahre verlegte Hans Hes-
se?! seine Werkstatt in das neugegriindete Stadtchen
Buchholz, das in Sichtweite von Annaberg entstand.
Hesses Anwesenheit in diesem Stadtchen wird von
den Quellen — der Stadtchronik und dem Lehn-
buch von Buchholz — mehrfach bezeugt. So wird
er beispielsweise 1520 als Biirger von Buchholz
erwihnt, und in den Jahren 1538-1539 kauft er
dort fiir 168 Gulden ein Haus. 1504 begann man in
Buchholz mit dem Bau der St. Katharinenkirche,
an deren Ausstattung Hesse offensichtlich beteiligt
war. Anders als in Annaberg wurde wahrend der
Reformation die Buchholzer Kirche in den Jahren
1523-1525 ,, von Gotzenstatuen und Gotzenbildern
gereinigt”, wobei auch zahlreiche Werke Hesses mit
grofier Wahrscheinlichkeit zerstort wurden. Hypo-
thetisch kann man in Erwégung ziehen, ob das mo-
numentale Tafelbild mit der Enthauptung der
hl. Katharina aus den Jahren 1515-1520, das Hesse?
zugeschrieben wird und sich im Germanischen



z dalsich zemi Némecka. V letech 1520-1550
zde ptisobi vedle Hesseho maliti Leonhard Her-
rgott, Hans von C6ln, Mistr oltafe Pflockti, Mistr
oltdfe mincmistrti, Antonius Heusler, Christoph
Kellner, Hans Kellner a sochafi: z Chemnitz
pfisly Hans Witten, jihonémecky Christoph Wal-
ter a freibersky Franz Maidburg. ProtoZe mésto
zlistalo prevazné katolické, rozvijf se zde vytvar-
na produkce i po reformaci.

Hans Hesse?' pfesunul na pocétku t¥icatych
let 16. stoleti svoji dilnu do nové zaloZeného
méste¢ka Buchholz, leZicim na dohled Anna-
bergu. V pramenech (Kronika mésta Buch-
holz, Lehnbuch mésta Buchholz) je Hesseho
piitomnost ve mésté nékolikrdt doloZena. Tak
napiiklad v roce 1520 je zminén jako buchholzsky
méstan, v letech 1538-1539 zakupuje v Buchholz
za 168 guldent dém.

Od roku 1504 probihd v Buchholz stavba kos-
tela sv. Katefiny, na jehoz vyzdobé se také Hesse
ziejmé podilel. Na rozdil od Annabergu byl za re-
formace buchholzsky kostel v letech 1523-1525
,ocistén od modlosluzebnych soch a obrazt”
a pfitom byla s velkou pravdépodobnosti znicena
i fada Hesseho dél. Hypoteticky lze uvaZovat
o tom, Ze z kostela sv. Katefiny v Buchholz by
mohla pochdzet monumentdlni deska s ndmétem
Stéti sv. Katefiny z let 1515-1520 pfipisovand Hes-
semu,? deponovand v Germanisches National-
museum v Norimberku. Z let 1506-1513 nemdme
doloZen Zddny Hesseho obraz. K absenci zakdzek
v uvedeném obdobi pravdépodobné prispél spor,
ktery vedl Hesse s vlivnym annaberskym zlat-
nikem Hansem Seifertem. Zfejmé také proto jeho
prvni vétsi zakdzka po usazeni se v méstecku Buch-
holz byla uréena pro klaster v Ebersdorfu. Spole¢né
s anonymnim freiberskym fezbafem (Mistr oltdfe
z Fléhy) a malifskou dilnou Hanse von Coln
vytvoril v roce 1513 pro kldsterni kostel v Ebersdor-
fu velky maridnsky olté¥, v jehoZ sttedu se nachdzi
skiin s postavou Madony doprovédzené sv. Barbo-
rou a sv. Dorotou, na k¥idlech pak s reliéfy se scé-
nami ze Zivota Panny Marie (Narozeni Panny Ma-
rie, Pfedstaveni v chrdmu, Zvéstovani Panné Marii,
Klanéni tif kralti). Na vnitfni strané malovanych
ktidel jsou Hessovy malby s pasijovymi scénami
(Kristus na hote Olivetské, Korunovani trnim, Myti
rukou, Kristus pfed Anndsem, Bicovani Kirista,
UkfiZovéni), na jejich vnéjsi strané pak postavy
sv. Jiti, sv. Petra, sv. Pavla, sv. Sebestidna. Na odvra-
cené strané oltdfe jsou vyobrazeni evangelistd
a cirkevnich Otcti v medailénech (patrné dilo Hanse
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Lucas Cranach st. / d. A.
Korunovdni trnim

Die Dornenkronung Christi
25x17,2cm

Nationalmuseum in Niirnberg befindet, nicht aus
der St. Katharinenkirche in Buchholz stammt. Aus
dem Zeitraum von 1506 bis 1513 haben wir kein
Bild Hesses bezeugt. Dass es in diesem Zeitraum
zu keinerlei Auftragen kam, diirfte wahrschein-
lich in dem Streit begriindet liegen, den Hesse mit
dem einflussreichen Annaberger Goldschmied
Hans Seifert fiihrte. Offenbar auch deshalb war
sein erster grolerer Auftrag, den er nach seiner
Niederlassung in Buchholz erhielt, fiir das Klos-
ter in Ebersdorf bestimmt. Gemeinsam mit einem
anonymen Freiberger Schnitzer (dem Meister des
Flshaer Altars) und der Malerwerkstatt des Hans
von Coln schuf er 1513 fiir die Stiftskirche in Ebers-
dorf einen grofien Marienaltar, in dessen Mitte
sich ein Schrein mit einer Marienfigur befindet,
welche von der hl. Barbara und der hl. Dorothea
begleitet wird, und dessen Fliigel Reliefs mit Sze-
nen aus dem Leben der Maria zeigen (Geburt der
Maria, Tempelgang Mariens, Verkiindigung an
Maria, Anbetung der Heiligen Drei Ké’)nige). Die
Innenseite der gemalten Fliigel zeigt Hesses ge-
malte Passionsszenen (Christus am Olberg, Dor-
nenkronung, Handwaschung des Pilatus, Chris-
tus vor Hannas, Geiflelung, Kreuzigung), auf



Lucas Cranach st. / d. A.
Ecce homo
25x17,2cm

von Coln). Predelu zdobi reliéf s nédmétem
Ptibuzenstva Kristova. Pasijové scény jsou kom-
ponovany podle grafickych lista z cykla Pasiji
Lucase Cranacha st. z roku 1509 (Passio D. N.
Jesu Christi vetustissimis imaginibus eleganter
expressa, ab illustrissimi Saxoniae Ducis Pictore
Luca Cranagio Anno 1509). Také velké postavy
svétcti na kifdlech oltafe jsou inspirovany graficky-
mi pfedlohami. Pro postavu sv. Jifi slouZil jako
predloha graficky list A. Diirera (B 53), postava
sv. Pavla byla komponovdna podle rytiny z Dii-
rerovych Malych pasiji, jako ptedloha pro postavu
sv. Petra pak poslouzil graficky list z Cranachova
cyklu Krista a dvandcti apostold z roku 1512.2
Prvnim zachovanym a spolehlivé doloZe-
nym dilem, které objednal dondtor z Annabergu
¢ Buchholz, je oltat sv. Wolfganga, ktery se dnes
nachdzi ve hibitovnim kostele v Buchholz. Neni
to vSak misto, pro které byl ptivodné oltdr urcen.
Néktefi badatelé” spekuluji, Ze byl uréen pro
hlavni oltaf kostela sv. Katefiny v Buchholz, od-
kud byl v diisledku obrazoboreckych tendenci
v Buchholz v roce 1524 pfenesen do hibitovniho
kostela. S nejvétsi pravdépodobnosti vSak byl oltaf
spiSe objedndn pro méstsky kostel v Annaber-
gu, jak by mohla prozrazovat na obraze na-
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ihrer Auflenseite sind die Gestalten der Heiligen
Georg, Petrus, Paulus und Sebastian dargestellt.
Die Altarriickseite zeigt Brustbilder der Evangelis-
ten und der Kirchenviter (offenbar ein Werk des
Hans von Coln). Die Predella schmiickt ein Reli-
ef mit der Szene der Verwandtschaft Christi. Die
Komposition der Passionsszenen folgt Stichen aus
einem Passionszyklus Lucas Cranachs d. A. von
1509 (Passio D. N. Jesu Christi vetustissimis ima-
ginibus eleganter expressa, ab illustrissimi Saxoni-
ae Ducis Pictore Luca Cranagio Anno 1509).% Auch
die grofsfigurigen Heiligen auf den Altarfliigeln
sind durch grafische Vorlagen inspiriert. Fiir die
Gestalt des hl. Georg diente als Vorlage ein grafi-
sches Blatt A. Diirers (B 53), die Gestalt des hl. Pau-
lus wurde nach der Kleinen Passion Diirers gestal-
tet, und als Vorlage fiir die Petrus-Gestalt diente
ein grafisches Blatt aus Cranachs Zyklus Christus
und die Zwolf Apostel aus dem Jahre 15122

Das erste erhaltene und zuverldssig bezeug-
te Werk, das von einem Stifter aus Annaberg oder
aus Buchholz in Auftrag gegeben wurde, ist der
Wolfgangsaltar, der sich heute in der Friedhofs-
kirche von Buchholz befindet. Allerdings ist dies
nicht der Ort seiner urspriinglichen Bestimmung.
Einige Forscher® vermuten, dass er fiir die Katha-
rinenkirche in Buchholz vorgesehen war, von wo
aus man ihn infolge der bilderstiirmischen Ten-
denzen in Buchholz 1524 in die Friedhofskirche
verbrachte. Mit allergroiter Wahrscheinlichkeit
aber war der Altar fiir die Stadtkirche in Anna-
berg in Auftrag gegeben worden, wie dies die sog.
Daniellegende® von der Griindung der Stadt und
dem Beginn der dortigen Bergbautitigkeit auf
dem Bild verraten kénnte. Diese Legende bringt
Riilein von Calw im Jahre 1500 in dem ,,nutzlich
bergbiichleyn”. Objektiv muss dem allerdings
hinzugefiigt werden, dass dieselbe Legende auch
in anderen Bergsiedlungen vorkommt. Es kann
daher angenommen werden, dass dieser Altar
von einer Wolfgangsbruderschaft bestellt worden
war, die beim Franziskanerkloster in Annaberg
wirkte. Die Mitteltafel dominiert die Heiligen-
gestalt Wolfgangs mit Stab in der Rechten und
Beil in der Linken. Die Wahl des Regensburger
Bischofs erfolgte nicht zuféllig, denn er wurde als
Schutzpatron der Bergleute angerufen. In der mitt-
leren Bildebene sehen wir auf einem Baum die Pro-
phetengestalt Daniels mit Heiligenschein, zu dem
ein Engel niederschwebt. Es handelt sich um die
Darstellung einer sog. Griindungssage. Die wei-
teren Motive auf dem Bild hingen mit dem Berg-



malovand tzv. Danielova legenda* o zaloZeni{
mésta a pocatku dolovani v ném. Tuto legendu
uvadi Riilein von Calw v roce 1500 v ,, nutzlich
bergbiichleyn”. Objektivné je vSak nutné do-
dat, Ze se stejnd legenda objevuje i v jinych
hornickych osadach. Lze se divodné domni-
vat, Ze oltdf objednalo bratrstvo sv. Wolfgan-
ga, které fungovalo pri kldstefe frantiskanti
v Annabergu. Stfedni desce dominuje postava
sv. Wolfganga s berlou v pravici a sekyrou
v levici. Volba fezenského biskupa sv. Wolf-
ganga nebyla ndhodnd, nebot byl vzyvén jako
obzvlastni patron hornikd. Ve stfednim planu
obrazu spatfujeme na stromé postavu proroka
Daniela se svatozéfi kolem hlavy, k némuz se
sndsi andél. Jde o vyobrazenf tzv. zakladatel-
ské legendy. Déle se na obraze vyskytuji mo-
tivy souvisejici s dolovdnim. Pozoruhodny je
také iluzivni detail ptaka s mouchou v levém
dolnim rohu desky. Na vnitfni strané oltdfnich
k¥idel je vlevo zobrazena korunovand Assumpta
na palmeésici obklopend slune¢ni mandorlou
- symbol cirkve, vlevo pak sv. Katefina na po-
zadi se svym martyriem; na vnéjsich strandch
k¥idel jsou postavy apostolskych kniZat sv. Pe-
tra a sv. Pavla. Predelu zdobf{ postava sv. Veroni-
ky s tvari Kristovou na Satku.

Dal$im signovanym Hesseho dilem jsou dvé
oltafni kiidla z kostela sv. Anny v Annabergu-
Buchholz,? jez jsou dnes sekunddrné pouZita
spoleéné s obrazem z dilny Lucase Cranacha
st. k vyzdobé odvrdcené strany hlavniho oltafte.
Na ptivod desek se nézory rizni. Existuje i ndzor,
Ze pochdzeji ze dvou riiznych oltéft & Ze byly
ptvodné souddsti RiiZzencového oltdfe z roku
1517. Jisté je, Ze levé kiidlo s vyobrazenim sv.
Katetiny pochézi z oltéfe, ktery pfed rokem 1520
objednala rodina Pflugti, jejiz pfislusnici jsou
dole na desce vyobrazeni. Na druhé desce je
zobrazena korunovand Assumpta na ptlmésici
obklopend slune¢ni svatozaff, podobné jako
na Epitafu rodiny Giildend ¢i na oltafi sv. Wolf-
ganga. Roudnicky pasijovy oltdf (viz podrobné&ji
katalog) vytvofil Hans Hesse v roce 1522, jak
prozrazuje datace na sarkofdgu na desce se Zmrt-
vych-vstdnim Krista. Nenti jisté, zda byl ptivodné
urcen pro roudnicky kostel Narozeni Panny Ma-
rie, nebo se do ného dostal druhotné z nékterého
chramu v severozépadnich Cechéch & v Sasku.

V Roudnici se dochovalo dvandct po jedné
stra-né malovanych desek: Posledni vecefe, Kris-
tus na hote Olivetské, Zajeti Krista, Kristus pfed
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bau zusammen. Bemerkenswert ist auch das illu-
sionistische Detail eines Vogels mit Fliege in der
linken unteren Ecke der Bildtafel. Die Innenseite
des linken Altarfliigels zeigt eine Darstellung der
Mondsichelmadonna, die von einer Sonnenman-
dorla, dem Symbol der Kirche, umgeben ist; auf
der Innenseite des rechten Altarfliigels ist die hei-
lige Katharina vor dem Hintergrund ihres Mar-
tyriums dargestellt. Die Auflenseiten der Fliigel
zeigen die Apostelfiirsten Petrus und Paulus. Die
Predella zeigt zwei Engel, die das SchweiStuch
Christi halten.

Ein anderes signiertes Werk Hesses sind zwei
Altarfltigel, die heute zusammen mit einem Bild
aus der Werkstatt Lucas Cranachs d. A die Riick-
seite des Hochaltars der Annenkirche in Annaberg-
Buchholz” schmiicken. Zur Herkunft der Tafeln
gibt es unterschiedliche Meinungen. Darunter
auch die Ansicht, dass sie von zwei unterschiedli-
chen Altdren herstammen konnten bzw. urspriing-
lich Bestandteil eines Rosenkrdnzeraltars von
1517 waren. Sicher hingegen ist, dass das linke
Fliigelbild mit der Darstellung der hl. Katharina
von einem Altar stammt, den vor 1520 die Familie
Pflugk bestellt hatte, deren Mitglieder am unteren

Lucas Cranach st. / d. A.
Pildt si myje ruce
Pilatus wiischt sich die Hiinde

25x17,2cm



Lucas Cranach st. / d. A.
Kristus padd pod kiizem
Die Kreuztragung
25x17,2cm

Anndsem, Kristus pfed Pildatem, Bi¢ovan{ Krista,
Korunovédni Krista trnim, Ecce homo, Neseni
kiize, Uk#iZovéani, Kladeni Krista do hrobu,
Zmrtvychvstdni Krista — zde na tumbé datace
1522, pavodné kiidla rozebraného kiidlového
pétidilného oltéfe s archou ve stfedu. Osm desek
vzniklo rozffznutim ¢ty# ptivodné oboustranné
malovanych pohyblivych kiidel oltate; Ctyfi
desky pochézeji z dvoudilnych, po jedné strané
malovanych, ptavodné pevnych kiidel. Hans
Hesse vychdzel pii komponovani roudnic-
kého cyklu z grafickych pfedloh, avsak zachdzel
s nimi daleko volngji neZ na oltati z kldsterniho
kostela v Chemnitz/Ebersdorf (1513). Vyrazné
se pfidrzel Cranachovych grafickych listd
z cyklu Pasiji u scény Krista pfed Anndsem,
Krista pfed Pildtem, u Korunovani Krista trnim,
a déale u nadmétt: Ecce homo, Neseni kiiZe,
Kladeni do hrobu a Zmrtvychvstani Krista.
Scéna s Kristem na hofe Olivetské je volné in-
spirovdna grafickym listem Schongauerovym
(kol. 1480) ¢i rytinou Antona Sorga z cyklu Pasiji,
vydaného v St. Gallen v roce 1480.% Zajimavou
paralelou je také scéna Krista na hote Olivetské
na desce spojené s Mistrem der Gewandstudien
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Tafelrand dargestellt sind. Auf der zweiten Tafel
ist die bekronte Mondsichelmadonna, umgeben
von einem Strahlenglanz, dargestellt, vergleich-
bar etwa mit ihrer Darstellung auf dem Giilden-
epitaph oder dem Wolfgangsaltar.

Den Raudnitzer Passionsaltar (Niheres dazu
im Katalog) schuf Hans Hesse 1522, wie die Jah-
reszahl auf dem Sarkophag zeigt, der auf der Auf-
erstehungstafel abgebildet ist. Es ist nicht sicher,
ob der Altar urspriinglich fiir die Marienkirche in
Raudnitz bestimmt war oder ob er erst nachtrég-
lich aus einer der Kirchen in Nordwestb6hmen
oder Sachsen hierher kam. In Raudnitz haben sich
zwolf einseitig bemalte Tafeln mit folgenden Sze-
nen erhalten: Letztes Abendmahl, Christus am
Olberg, Gefangennahme, Christus vor Hannas,
Christus vor Pilatus, Geiflelung, Dornenkrénung,
Ecce homo, Kreuztragung, Kreuzigung, Grable-
gung, Auferstehung — hier auf der Tumba die Jah-
reszahl 1522. Urspriinglich waren es Fliigel ei-
nes zerlegten fiinfteiligen Fliigelaltars mit Mittel-
schrein. Acht Tafeln entstanden, nachdem man
vier urspriinglich doppelseitig bemalte beweg-
liche Altarfliigel aufgesagt hatte; vier Tafeln stam-
men von einseitig bemalten zweiteiligen Standflii-
geln. Bei der Komposition des Raudnitzer Zyklus
ging Hans Hesse von grafischen Vorlagen aus,
mit denen er freilich weitaus freier umging als auf
dem Altar der Klosterkirche in Chemnitz / Ebers-
sdorf (1513). Deutlich an die Vorlage der Cra-
nachschen grafischen Blatter aus dem Passions-
zyklus hielt sich Hesse bei den Szenen Christus
vor Hannas, Christus vor Pilatus und Dornen-
krénung sowie bei den Darstellungen Ecce homo,
Kreuztragung, Grablegung und Auferstehung.
Christus am Olberg ist durch ein grafisches Blatt
Schongauers (um 1480) oder durch einen Stich
Anton Sorges aus einem Passionszyklus, der 1480
in St. Gallen erschien,” inspiriert. Eine interessan-
te Parallele stellt auch die Tafel Christus am Ol-
berg dar, die mit dem Meister der Gewandstudien
(um 1480)* verbunden ist.

Auf der Riickseite des 1521 geweihten Berg-
knappschaftsaltars (ein geschnitztes Retabel mit
Marienszenen) in der Annaberger Annenkirche
befinden sich vier bemerkenswerte Tafelbilder,
die Hans Hesse 1521 schuf. Die Mitteltafel zeigt
die sogenannte Danielsche Griindungslegende
und Szenen aus dem Bergbau. Auf dem linken
Fliigel sind Transport und Schmelzen des Erzes,
auf dem rechten Seitenfliigel Miinzpréger und auf
der Predella Personen dargestellt, die Erz fordern.



(kol. 1480).® Na odvracené strané v roce 1521
vysvéceného hornického oltdfe (fezany retdbl
s maridnskymi ndméty) v annaberském kostele
sv. Anny se nachdzi pozoruhodny oltéf sloZzeny
ze Ctyf deskovych obrazti, které Hans Hesse
vytvofil v roce 1521. Na stfedni desce je vyobraze-
na tzv. Danielova zakladatelskad legenda a scény
z dolovéni. Na levém kiidle spatfujeme dovoz
a taveni rudy, na desce vpravo pregéfe a na pre-
dele osoby tézicf rudu. Hornickd prace je zde
svéfena do ochrany na druhé strané vyobrazené
Panny Marie a svétc.

Jednou z nejvétsich Hessovych zakazek
béhem jeho ptisobeni v Annabergu-Buchholz
byl malovany k#idlovy retdbl pro hlavni oltdf
frantiskanského kldstera v Annabergu. Podo-
ba retdblu byla jiz ve své podobé ovlivnéna
nastupujici renesanci. Oltdini celek mél poh-
nuté osudy. V roce 1539 po smrti saského vé-
vody Jiftho z albertinské vétve Wettind, kterd
byla katolickd, se doposud katolickd enkldva
piihlasila k protestanstvi a kldster frantiskdna
byl zruSen a v roce 1604, pfivelkém poziru
mésta, padl za obét plamentim. Nastésti byl
retdbl 18. kvétna 1594 prenesen do kostela sv.
Katefiny v Annabergu-Buchholz a castecné
pfemalovan protestantskymi ndméty, které byly
odstranény v roce 1840 drd*danskym malifem
F. K. Lehmannem. BohuZel se ndm oltaf nedocho-
val kompletné, za tficetileté vélky byla znicena
jeho ptvodni konstrukce, levé kiidlo a predela.
Ikonografie celku je vyrazné katolicky orien-
tovdna, coz je pochopitelné vzhledem k dobové
tloze frantiskdnského fddu. Ve stfedu oltéfe
byla deska s postavou korunované Assumpty
odéné sluneéni mandorlou — symbol vitézné
cirkve. Sv. Jiff, zobrazeny po Mariiné levici, zabijf
draka. Svou pfitomnosti tento svétec poukazuje
na pfiznivce frantiSkdnského kldstera saského
vévodu Jittho z albertinské vétve, pFidrZujici
se katolické cirkve. Svaty FrantiSek po Mariiné
pravici poukazuje na fad, ktery kostel spra-
voval. U nohou sv. Frantiska sedi spici drob-
nd postava v feholnim rouchu bez svatozdie
a s knihou v kling, snad bratr Lev, podle Sand-
nera® Zivotopisec sv. FrantiSka sv. Bonaventu-
ra. Na dochovanych kiidlech jsou vyobrazeni
ochranni svétci hornik®i, fddovi svétci a svétice
a ndméty souvisejici s reformnim poslanim fadu.
Pfi prvnim otevfeni oltdfe spatiujeme tfi docho-
vana kiidla, kazdé s dvojici svétcti, zleva: sv. Marie
Magdaléna a sv. Bernardin Siensky, sv. Kldra
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Lucas Cranach st. / d. A.
UkfiZovani Krista
Christus am Kreuz
25x17,2cm

Lucas Cranach st. / d. A.
Kladeni do hrobu

Die Grablegung Christi
25x17,2cm



a sv. Ludvik Toulousky, sv. Alzbéta Duryriskd
a sv. Antonin Padudnsky s rybami (poukaz na jeho
kdzédni rybdm). Na ¢&tvrtém ztraceném kiidle mohl
byt vyobrazen sv. Bonaventura se sv. Katefinou
¢i Rosa z Viterba a Jan z Parmy). Pfi druhém
otevieni oltdfe je mozZné spatfit ¢tyfi kiidla, zl-
eva s ndmeéty: sv. Barbora se sv. Jeronymem, svatd
Anna Samatiet, M3e sv. Rehote (komponovana
volné podle Diirerova dfevofezu) a sv. Markéta
se sv. KryStofem. Ndstavce jsou ozdobeny post-
avou sv. Veroniky s Kristovou rouskou (stfed)
a postavami prorokéi Izajase a Salamouna. Jak
konstatuje Sandner,® frantiskdnsky oltdf nemd
v Sasku Zadné predstupné.

S Hessem a jeho dilnou je spojovédna obou-
stranné malovand deska se sv. MikuldSem,
sv. Jakubem Vét$im a se sv. Erasmem (na druhé
strané s fragmentem Zvéstovdni Panné Marii)
uloZend v Erzgebirgsmuseum v Annabergu-Buch-
holz (ptvodné z kostela v Arnsfeldu ne-
daleko Annabergu). Vznikla patrné v letech
1523-1524. V prvnim pldnu stoji tfi post-
avy na podlaze tvofené perspektivné se
sbthajicimi dlaZdicemi. Za nimi je zed pokry-
td mramorovymi obklady. Pozadi je ozdo-
beno zlacenym fezanym ornamentem, s jakym se
setkdvdme na obrazech v Chemnitz a v Lipsku
kolem roku 1500. Existuje urcitd podobnost v ty-
pice postav na starSich Hesseho obrazech
(srovnej postavu sv. Ludvika z Toulouse
na frantiSkdnském oltafi s postavou sv. Miku-
lase ¢i typ hlavy sv. Erasma s hlavou sv. Wolf-
ganga z oltdfe ze hibitovniho kostela v Anna-
bergu). Vyobrazeni Zvéstovani na druhé strané
desky je dilem jiného malife, pravdépodobné
Skoleného ve Frankdch, jak ukazuje typ pod-
kresby i malby. Malife bychom mohli hledat
v nékteré z malifskych dilen v Chemnitz (ze-
jména dilna Hanse Wittena a Hanse von Coln),
které vytvoftily desky se Zvéstovanim pro retably
v Mittelbachu, Tannabergu a Oberfrankenhainu.
Sandner® déle spojuje s tvorbou ¢i vlivem Hanse
Hesseho a jeho dilny nékteré oltéfe v severozé-
padnich (oltaf z Vintifova, oltaf ze Zeliny, oltafn{
k¥idla z Teplic), zdpadnich (predela gvihovsk}'fch)
a strednich Cechéch (olta¥ni k¥idla z Mokropes).

Jan Royt

Detail obrazu Korunovdni trnim >
Dornenkronung Christi, Detail >
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Die bergménnischen Tétigkeiten sind hier dem
Schutz der auf der anderen Altarseite abgebilde-
ten Maria und Heiligen anvertraut.

Einer der grofiten Auftrdge, die Hesse in sei-
ner Schaffensperiode in Annaberg-Buchholz erhi-
elt, war die Anfertigung von Tafelbildern fiir den
Hochaltar des Franziskanerklosters in Annaberg.
Die Gestalt des Retabels war bereits durch die auf-
kommende Renaissance beeinflusst. Der Altar hat
ein bewegtes Schicksal. Nach dem Tod des séchsis-
chen Herzogs Georg aus dem albertinischen Zweig
der Wettiner 1539, der katholisch war, bekannte sich
die bislang katholische Enklave zum Protestanti-
smus. Das Franziskanerkloster wurde aufgehoben
und fiel 1604 bei einem Grofibrand der Stadt den
Flammen zum Opfer. Zum Gliick war das Retabel
bereits am 18. Mai 1594 in die Katharinenkirche von
Annaberg-Buchholz verbracht und teilweise mit
protestantischen Szenen tiber malt worden, die erst
1840 von dem Dresdner Maler F. K. Lehmann be-
seitigt wurden. Leider hat sich der Altar nicht voll-
stéandig erhalten: seine urspriingliche Konstruktion,
sein linker Seitenfliigel und die Predella wurden im
DreiBligjéhrigen Krieg zerstort. Die Ikonografie des
gesamten Werkes ist deutlich katholisch orientiert,
was angesichts der zeitgendssischen Rolle des Fran-
ziskanerordens einleuchtet. Im Zentrum des Altars
befand sich eine Tafel mit der Mondsichelmadon-
na, die von einer Aureole umgeben ist — dem Sym-
bol der siegreichen Kirche. Der links von Maria ste-
hende hl. Georg tétet einen Drachen. Mit seiner Ge-
genwart verweist dieser Heilige auf den Génner des
Franziskanerklosters, den sichsischen Herzog Ge-
org aus dem albertinischen Zweig, der der katholis-
chen Kirche angehoérte. Der hl. Franziskus, der zur
Rechten Mariens steht, ist ein Hinweis auf den diese
Kirche verwaltenden Orden. Zu Franziskus’ Fiifien
sitzt eine kleine schlafende Gestalt im Ordensge-
wand ohne Heiligenschein und mit einem Buch
auf dem Schof. Hierbei kénnte es sich um Bruder
Leo handeln, nach Sandner®® um den hl. Bonaven-
tura, den Biographen des hl. Franzikus. Auf den er-
haltenen Seitenfliigeln sind die Schutzheiligen der
Bergleute, Ordensheilige und Szenen, die mit dem
Reformziel dieses Ordens zusammenhingen, dar-
gestellt. Bei der ersten Offnung des Altars sehen wir
drei erhaltene Fliigel, von denen jeder ein Heiligen-
paar zeigt, links: Maria Magdalena mit Bernhardin
von Siena, Clara und Ludwig von Toulouse, Elisa-
beth von Thiiringen und Antonius von Padua mit
Fischen (als Hinweis auf seine Fischpredigt). Auf
dem fehlenden vierten Fliigel waren mdglicherwei-
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se der hl. Bonaventura und die hl. Katharina dar-
gestellt, es konnten aber auch Rosa von Viterbo und
Johannes von Parma gewesen sein. Offnet man den
Altar ein zweites Mal, sind vier Fliigel mit folgen-
den Heiligendarstellungen zu sehen, abermals von
links: Barbara gemeinsam mit Hieronymus, Anna
Selbdritt, die Gregorsmesse (frei nach Diirers Holz-
schnitt komponiert) und Margareta zusammen mit
Christophorus. Die Aufsétze sind mit der Gestalt der
hl. Veronika und dem SchweifStuch Christi (Mitte)
sowie den Prophetengestalten des Jesaja und Salo-
mons ausgestattet. Der Hochaltar der Franziskaner-
kirche hat laut Sandner® in Sachsen keine Vorstufe.

Mit Hans Hesse und seiner Werkstatt ist ein
doppelseitig bemaltes Tafelbild verbunden, auf dem
die Heiligen Nikolaus, Jakob d. A.und Erasmus (auf
der Riickseite zusammen mit der Verkiindigungs-
szene Mariens) dargestellt sind und das sich im Erz-
gebirgsmuseum in Annaberg-Buchholz befindet
(urspriinglich stammt es aus Arnsfeld unweit von
Annaberg). Entstanden ist es offenbar in den Jahren
1523-1524. In der ersten Bildebene stehen drei Figu-
ren auf perspektivisch gezeichnetem Pflaster. Dahin-
ter erhebt sich eine mit Marmor verkleidete Mauer.
Der Hintergrund weist ein vergoldetes Schnitzorna-
ment auf, das wir auch auf Gemilden in Chemnitz
und Leipzig um 1500 finden. Eine gewisse Ahnlich-
keit gibt es in den Figurentypen auf dlteren Gemal-
den von Hesse (man vergleiche die Gestalt von Lud-
wig von Toulouse auf dem Hochaltar der Franzis-
kanerkirche mit der Figur des hl. Nikolaus oder den
Kopf des hl. Erasmus mit dem des hl. Wolfgang vom
Altar der Friedhofskirche in Annaberg). Die Verkiin-
digungsszene auf der Riickseite der Tafel ist das
Werk eines anderen Malers, der wahrscheinlich in
Frankreich geschult wurde, wie dies die Art der Un-
terzeichnung und die Malereien zeigen. Diesen Ma-
ler kénnte man in einigen der Malerwerkstétten von
Chemnitz suchen (insbesondere in der von Hans
Witten und Hans von Coln), in denen die Tafelbilder
mit der Verkiindigungsszene fiir die Retabel in Mit-
telbach, Tannaberg und Oberfrankenhain entstan-
den. Mit dem Schaffen oder Einfluss von Hans Hes-
se und seiner Werkstatt verbindet Sandner® ferner
einige Altire in Nordwestbchmen (Marienaltar von
Vintifov/ Winteritz, Barbaraaltar von Zelina/Seelau,
Altarschrein von Teplice/ Teplitz), in Westbohmen
(Predella der Familie Svihovsky) und Mittelbshmen
(Altarfliigel von Mokropsy).

Jan Royt
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Detail obrazu Kristus pred Pildtem
Christus vor Pilatus, Detail



KATALOG

1. Hans Hesse, Roudnicky oltar

(12 desek s pasijovymi naméty), 1522
Malba na dievéné desce,

rozméry desek: cca 163-165 x 120-125cm
Kostel Narozeni Panny Marie

v Roudnici nad Labem

Jednim z vrcholnych dél saského malite Hanse
Hesseho je tzv. Roudnicky oltdf. Poprvé se
o deskdch zmifiuje Jan Erazim Wocel (WO-
CEL 1863, 183). Bohumil Matéjka (MATEJKA
1898, 177, tab. VIII) v Soupisu pamétek his-
torickych a uméleckych piSe o tom, Ze desky
byly nalezeny v roce 1764 v panské budové
nedaleko kapucinského kldstera v Roudnici
nad Labem, a pokousi se o rekonstrukci oltére.
Karel Chy-til viadil desky do kontextu vyvoje
geského malifstvi 15. a 16. stoleti (CHYTIL 1905,
161). Stru¢né zminky nachdzime také u Grue-
bera (GRUEBER, 1871, 163), Zikmunda Win-
tera (WINTER 1906, 799), v Chytilové studii
(CHYTIL 1931, 26) o Ceském malifstvi prvnich
desetileti 16. stoleti a v Pifflové (PIFFL 1940,
nepag.) stru¢ném pravodci. Kupodivu se o roud-
nickém oltdfi nezmifiuje Josef Opitz ve svych
pracich o uméni severozdpadnich Cech. Od-
borné analyze oltdf poprvé podrobil Jaroslav
Pegina (PESINA 1950, 78-79, 128, obr. 193-204).
Oltdf sprdvné spojuje se saskym prostiedim
(Zwickau, Annaberg-Buchholz — oltaf z Buch-
holz, ptivodné z frantiskdnského kostela v Anna-
bergu) a upozortiuje na Cranachovy rytiny, které
slouzily jako pfedlohy pro nékteré desky. Obrazy
na vnitinich strandch, zejména pak desky s Klad-
enfim do hrobu a se Zmrtvychvstdnim Krista
povazuje za dilo hlavniho mistra, kterého velmi
kriticky charakterizuje jako ,nevalné vytvarné
vzdélaného rutinéra (...) s mdlym pfednesem
a schematickym pfepisem skute¢nosti, mimic-
kou nepohyblivosti, s povrchni kresbou (...)
avsak s koloristickym naddnim”. Oltaf poprvé
pripisuje saskému malifi Hansi Hessemu Ingo
Sandner, a to nejprve ve své disertacni préci
(SANDNER 1977, 1sqq), pozdéji také v prvni
Hesseho monografii (SANDNER 1983, 52, 152)
a v syntetické préci o saském malifstvi (SAND-
NER 1993, 253-256).

KATALOG

1. Hans Hesse, Der Raudnitzer Altar

(12 Tafeln mit Passionsszenen), 1522
Malerei auf Holztafeln,

MafSe der Tafeln: cca 163-165 x 120-125cm
Kostel N. P Marie in Roudnice nad Labem
(Marienkirche in Raudnitz)

Einer der Hohepunkte im Schaffen des sichsischen
Malers Hans Hesse ist der sog. Raudnitzer Altar.
Erste Erwahnung finden die Tafelgemalde bei Jan
Erazim Wocel (WOCEL 1863, 183). Bohumil Mat&jka
(MATEJKA 1898, 177, Taf. VIII) schreibt in seinem
Soupis pamadtek historickych a uméleckych [Ver-
zeichnis der historischen und Kunstdenkmailer],
dass die Tafeln 1764 im Herrengebdude unweit des
Kapuzinerklosters in Raudnitz gefunden worden
seien, und versucht eine Rekonstruktion des Al-
tars. Karel Chytil setzte die Tafeln in den Entwick-
lungszusammenhang der béhmischen Malerei des
15. und 16. Jahrhunderts (CHYTIL 1905, 161). Kurz
erwihnt werden sie auch von Grueber (GRUEBER,
1871, 163), Zikmund Winter (WINTER 1906, 799), in
der Studie Chytils zur bohmischen Malerei der er-
sten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts (CHYTIL 1931,
26) und in Piffls konzisem Fiihrer (PIFFL 1940, 0. S.).
Erstaunlicherweise dufert sich Josef Opitz in seinen
Arbeiten zur Kunst Nordwestbchmens nicht zum
Raudnitzer Altar. Eine erste fachkundige Analyse
des Altars nahm Jaroslav Pesina vor (PESINA 1950,
7879, 128, Abb. 193-204). Er verbindet den Altar
zu Recht mit sichsischem Milieu (Zwickau, Anna-
berg-Buchholz — Altar aus Buchholz, urspriinglich
aus der Franziskanerkirche in Annaberg) und macht
auf Cranachs Stiche aufmerksam, die als Vorlage fiir
einige der Tafeln dienten. Die Gemailde auf den In-
nenseiten, insbesondere die Tafeln mit der Grable-
gung und der Auferstehung Christi, halt er fiir das
Werk des Hauptmeisters, welchen er sehr kritisch
als einen , kiinstlerisch nicht sonderlich geschulten
Routinier (...) mit schwachem Vortrag und schema-
tischer Umschreibung der Wirklichkeit, mimischer
Unbeweglichkeit, mit oberflachlicher Zeichnung
(...), jedoch mit koloristischer Begabung” charak-
terisiert. Den Altar schreibt erstmals Ingo Sandner
dem sachsischen Maler Hans Hesse zu, und zwar
zunéchst in seiner Dissertation (SANDNER 1977,



V Roudnici se dochovalo dvandct po jed-
né strané malovanych desek: Posledni vecefe,
Kristus na hofe Olivetské, Zajeti Krista, Kristus
pfed Anndsem, Kristus pfed Pildtem, Bicovani
Krista, Korunovédni Krista trnim, Ecce homo,
Nesen{ kiiZe, Uk#iZovani, Kladeni Krista do hro-
bu, Zmrtvychvstdni Krista — zde na tumbé
datace 1522, phvodné kiidla
kiidlového pétidilného oltate.

rozebraného
Osm desek
vzniklo rozffznutim ¢tyf ptivodné oboustranné
malovanych pohyblivych kiidel oltate; ctyfi
desky pochézeji z dvoudilnych, po jedné strané
malovanych, ptivodné pevnych kiidel. Puavod
oltafe neni viibec jasny, nebot desky byly naleze-
ny v roce 1764 na ptidé kniZeci jizddrny a poté
darovédny patrony kostela kniZaty z Lobkovic
roudnickému farnfimu chrdmu Panny Marie.
Pesina (PESINA 1950, 78-79, 128, obr. 193-204)
pfedpoklddd, Ze mohly byt ptivodné souddsti
hlavniho oltéfe roudnického kostela, chybi vSak
k tomu jakékoliv pisemné diikazy. V majetku
Lobkovicti se pak mohl oltédf ocitnout vzhledem
k tomu, Ze tato rodina byla patronem kostela
a k patrondtnimu prévu patfilo i disponovani
se zafizenim kostela. Pfi barokni pfestavbé
kldsterntho kostela v letech 1725-1734 si stary
oltdf vzala do uschovy a do rekonstruovaného
interiéru jiz nebyl vrdcen. Uréité pochybnos-
ti o pavodnim umisténi oltdfe v roudnickém
kostele mdm také proto, Ze vzhledem k maridn-
skému zasvéceni chrdmu bych na hlavnim oltéfi
predpoklddal spiSe scény ze Zivota Panny Marie,
ale pro objektivitu tfeba dodat, Ze socha Panny
Marie mohla byt ve stfedu pfedpoklddané archy.
Otevienou také zistdva otdzka objednavatelf,
nebot tak velky oltdf byl jisté velmi ndkladny.
V dobé kolem roku 1522, kdy je oltaf dato-
van, patfila Roudnice Dubanskym z Duban
(Karel Dubansky z Duban), ktefi se potykali
s hospodatskymi problémy. Nabizi se vSak hy-
potéza, Ze oltdF ziskali Lobkovicové z nékterého
ze svych severoceskych panstvi, moZznd jako
soucdst dédictvi po Bohuslavu Hasistejnském
z Lobkovic. Desky s ndaméty Bicovani Krista
a Kristus pted Pilatem byly v roce 1897 restau-
rovany ve Vidni, o rok pozdéji pak tamtéz
desky s ndmétem Krista na hofe Olivetské
a Neseni kiize, tehdy také doslo k rozfezani
dvou oboustranné malovanych desek. Dalsi dvé
oboustranné malované desky (s obrazem Kladeni
Krista do hrobu na vnitfni a Bi¢ovdni Krista
na vnéjsi strané, s obrazem Zmrtvychvstani
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1ff.) und spéter auch in der ersten Monografie zu
Hesse (SANDNER 1983, 52, 152) sowie in einer
synthetischen Arbeit tiber die sichsische Malerei
(SANDNER1993, 253-256).

In Raudnitz haben sich zwolf einseitig bemalte
Tafeln erhalten: Letztes Abendmahl, Christus am Ol-
berg, Gefangennahme, Christus vor Hannas, Chris-
tus vor Pilatus, Geiffelung, Dornenkrénung, Ecce
homo, Kreuztragung, Kreuzigung, Grablegung,
Auferstehung — hier auf der Tumba die Jahreszahl
1522. Urspriinglich waren sie wohl Fliigel eines
zerlegten fiinfteiligen Fliigelaltars. Acht Tafeln ent-
standen durch Aufsidgen von vier urspriinglich
doppelseitig bemalten beweglichen Altarfliigeln;
vier Tafeln stammen von jeweils einseitig bemalten
zweiteiligen Standfliigeln. Die Herkunft des Altars
ist tiberhaupt nicht klar, denn seine Tafeln wurden
1764 auf dem Dachboden der fiirstlichen Reit-
schule gefunden und dann von den Fiirsten von
Lobkowitz, den Kirchenpatronen, der Raudnitzer
Pfarrkirche St. Maria geschenkt. Pegina (PESINA
1950, 78-79, 128, Abb. 193-204) nimmt an, dass die
Tafeln urspriinglich Teil des Hochaltars der Raud-
nitzer Kirche gewesen sein koénnten, doch fehlen
dazu jedewede schriftlichen Belege. Im Besitz der
Familie Lobkowitz konnte sich der Altar deshalb
befunden haben, weil sie der Patron der Kirche war
und die Verfiigbarkeit der Kirchenausstattung zum
Patroziniumsrecht gehorte. Beim barocken Umbau
der Klosterkirche in den Jahren 1725-1734 nahm sie
den alten Altar zur Aufbewahrung; in den rekon-
struierten Innenraum kehrte er aber nicht mehr
zuriick. An der urspriinglichen Platzierung des
Altars in der Raudnitzer Kirche hege ich gewisse
Zweifel, und zwar deshalb, weil ich angesichts der
Marienweihe der Kirche auf dem Hochaltar eher
Szenen aus dem Marienleben erwarten wiirde;
allerdings darf auch nicht ausgeschlossen werden,
dass sich eine Marienstatue in dem fehlenden Mit-
telschrein befunden haben konnte. Offen bleibt auch
die Frage der Auftraggeber, denn ein so grofier Altar
war sicherlich sehr kostspielig. In der Zeit um 1522,
in die der Altar datiert ist, gehorte Raudnitz der
Familie Dubansky von Duban (Karl Dubansky von
Duban), die damals vor wirtschaftlichen Problemen
stand. Es bietet sich jedoch die Hypothese an, dass
die Lobkowitz den Altar von einer ihrer nordboh-
mischen Herrschaften erhielten, moglicherweise als
Erbteil aus dem Nachlass des Bohuslaus Hasenstein
von Lobkowitz. Die Tafeln mit der Geifselung und
Christus vor Pilatus wurden 1897 in Wien restau-
riert, ein Jahr spéter dort auch die Tafeln mit Chris-



Krista na vnitfni strané a Korunovani Krista
trnim na vnéjsi strané) byly v letech 1931-1932
roztezany J. Hlavinem v Praze. Neddvno restau-
rovani celého cyklu dokondil ak. malit a restau-
rator Jifi Brodsky. Jde vlastné o pasijovy oltdf
se scénami z Kristova utrpenti, sestdvajici z dvo-
jice pevnych a pohyblivych k¥idel, stted zfejmé
ptavodné tvofila archa se sochafskou vyzdobou.
Pesina predpokladal, Ze slo o kiidlovy oltaf,
na vniténi strané levého pohyblivého kiidla bylo
zobrazeno nahofe Neseni kiiZe a dole Kladeni
do hrobu (na vnéjsi Kristus na hote Olivetské
a Zajeti Krista), na vniténi strané pravého kiidla
byly UkfiZovani a Zmrtvychvstani (na vnéjsi
strané Bicovani Krista a Korunovédni trnim).
Na levém pevném kiidle byly zobrazeny scé-
ny Posledni vecdefe a Kristus pred Pildtem,
na pravém pak Kristus pfed Kaifdsem a Ecce
homo. Oproti tomu Sandner (SANDNER 1993,
253-254) si mysli, Ze na levém pevném kiidle
byla nahote scéna Krista na hofe Olivetské,
dole Bic¢ovani Krista, na vnéj$i strané levého
pohyblivého kiidla nahofe Zajeti Krista, dole
Korunovdéni Krista, na vnéjsi strané pravého po-
hyblivého kiidla nahote Posledni vecefe a dole
Kristus pfed Pildtem, na pravém pevném kiidle
pak nahofe ndmét Krista pfed Anndsem, dole
Ecce homo. Vzhledem k souslednosti biblického
déje, jak ho vypravéji vsichni ¢tyfi evangelisté,
se nabizi jesté dal$ moznost rekonstrukce oltaini
archy. Na levém pevném kiidle by nahofe byla
scéna Posledni vecefe, dole pak Kristus pfed Pi-
latem. Na vné&jsi strané levého pohyblivého
k¥idla bych ptedpoklddal nahofe ndmét Krista
na Olivetské hofe, dole ndmét Bicovani Krista.
Na vnéjsi strané pravého pohyblivého kiidla
by byla, jak se domnivdm, nahofe scéna se Za-
jetim Krista, dole pak Korunovéni Krista trnim
a kone¢né na pravém pevném kiidle nahote scé-
na Krista pfed Annédsem (¢i pfed Kaifdgem?), dole
pak ndmét Ecce homo. PfidrZzuji se Sandnerovy
atribuce scény jako Krista pfed Anndsem, nebot
muz na trinu ma svétské odénif a neni obklopen
knézimi a rddci, jak to obvykle byva u Kaifase,
jenz je zobrazovén jako veleknéz v radé. Dalsim
dikazem, Ze jde o AnndSe, je graficky list
Cranachtv, jehoZ kompozici se Hesse inspiroval.
Zda se, Ze malif se pfi liceni Kristova utrpeni
pfidrZzoval Janova evangelia, kde je konkrétné
vzpomenut sv. Petr (J 18, 10-11), jenz pti zajeti
Krista utal ucho Malchovi, a evangelista Jan
jako jediny z evangelisti hovoii o ptedvedeni
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tus am Olberg und Kreuztragung; damals auch sig-
te man die beiden doppelseitig bemalten Tafeln auf.
Zwei weitere solche Tafeln (die eine mit der Grable-
gung auf der Innen- und der Geilelung Christi auf
der AuBlenseite; die andere mit der Auferstehung in-
nen und der Dornenkrénung aulen) wurden in den
Jahren 1931-32 von J. Hlavin in Prag aufgeségt. Die
unléngst erfolgte Restaurierung wurde von Kunst-
maler und Restaurator Jifif Brodsky vorgenommen.
Bei den Tafeln handelt es sich um einen Pas-

sionsaltar mit Szenen aus der Leidensgeschichte
Christi, der von paarweisen beweglichen und festen
Fliigeln gebildet wird und dessen Mittelteil offenbar aus
einem Schrein mit Skulpturenausstattung bestand.
Pesina nimmt an, dass es sich um einen Fliigelaltar
handelt und auf der Innenseite des linken beweglichen
Fliigels oben die Kreuztragung und unten die
Grablegung dargestellt waren (auf der Aufienseite
dann Christus am Olberg und Gefangennahme),
auf der Innenseite des rechten beweglichen Fliigels
die Darstellungen von Kreuzigung und Auferstehung
(auf der Auflenseite dann Geiflelung Christi und
Dornenkronung). Der linke Standfliigel habe Letztes
Abendmahl und Christus vor Pilatus, der rechte

Christus vor Kaifas und Ecce homo enthalten.
Demgegentiiber meint Sandner (SANDNER 1993,
253-254), dass der linke bewegliche Fliigel oben
Christus am Olberg und unten die Geiflelung

enthielt, seine Auf3enseite hingegen oben die Gefangen-
nahme und unten die Dornenkrénung. Der rechte
Standfliigel enthielt ihm zufolge oben die Szene mit
Christus vor Hannas und unten Ecce homo. Ange-
sichts der biblischen Passionsfolge, wie sie alle vier
Evangelisten schildern, bietet sich noch eine andere
Rekonstruktionsmoglichkeit: Auf dem linken Stand-
fliigel war oben die Szene des Letzten Abendmahls
dargestellt, unten dann Christus vor Pilatus. Auf der
Auflenseite des linken beweglichen Fliigels wiirde
ich oben Christus am Olberg und unten die Geife-
lung annehmen. Der rechte bewegliche Seitenfliigel
enthielte auf seiner Auflenseite, so nehme ich an,
oben die Szene mit Christi Gefangennahme und unten
die Dornenkrénung. Und auf dem rechten Stand-
fligel hétte sich dann oben die Szene mit Christus
vor Hannas (oder vor Kaifas?) und unten Ecce homo
befunden. Ich halte mich an Sandners Zuschreibung
der Szene als Christus vor Hannas, denn der Mann
auf dem Thron tragt weltliche Kleidung und ist
nicht von Priestern und Ratgebern umgeben, wie
dies gewthnlich bei Kaifas zu sein pflegt, welcher als
Hoherpriester im Hohen Rat dargestellt wird. Dass es
sich um Hannas handelt, geht ferner aus dem gra-



Krista po zatéeni k Anndsovi (J 18,13). Podporu
k této rekonstrukci podobnym fazenim scén
nalézame napiiklad jiz na oltaii Mistra Bertra-
ma z let 1390-1400 a také v Cetnych paraleldch
pasijovych oltdfi: (Die Karlsruher Passion 1996,
9-40), na nizozemském oltdfi z Roermondu
(Geldern?, Amsterdam, Die Karlsruher Passion
1996, 11, obr. 3), na pasijovém oltdfi z Haldern
pfipisovaném Mistru ze Schopingen (kol. 1450,
Miinster, Westfilisches Museum; DRESEL/
LUDKE/VEY 1992, 160-161) & na oltafi Martina
Schongauera z dominikdnského kldstera v Col-
maru (Colmar, Musée d Unterlinden, KEMPER-
DICK 2004, 200-203, obr. 71-72).

Hans Hesse vychdzel pfi komponovani roud-
nického cyklu z grafickych ptedloh, avsak zaché-
zel s nimi daleko volnéji nez na oltdfi z kldsternitho
kostela v Chemnitz/ Ebersdorf (1513). Vyrazné
se pfidrzel Cranachovych grafickych listti z cyk-
lu Pasiji z roku 1509 (JAHN 1972, obr. 216-245)
u scény Krista pfed AnndSem, Krista pfed Pildtem,
u Korunovani Krista, a ddle u ndmétii: Ecce homo,
Neseni kiize, Kladeni do hrobu a Zmrtvychvstani
Krista. Scéna s Kristem na hote Olivetské je volné
inspirovdna grafickym listem Schongauerovym
(kol. 1480) ¢i rytinou Antona Sorga z cyklu Pasijf,
vydaného v St. Gallen v roce 1480 (Die Karlsruher
Passion 1996, 33, obr. 18). Zajimavou paralelou je
také scéna Krista na hote Olivetské na desce spo-
jené s Mistrem der Gewandstudien (kol. 1480, Die
Karlsruher Passion 1996, 162, obr. 132). U scény
Zajeti Krista mzeme obdobné schéma nalézt jiz
na Paramentu z Narbonne (1364-1377, Paris, Lou-
vre, Die Karlsruher Passion 1996, 131, obr. 108),
v Trés Belles Heures brati{ z Limburka (1380-1413,
Paris), ¢i pozdéji v hodinkdch Katefiny z Lochorstu
(Utrecht, kol. 1450, Miinster, Die Karlsruher Passion
1996, 48, obr. 28). Otevienou otdzkou ziistavd, pro¢
se dekorativni pozadi objevuje pouze na deskdch
s ndmétem Kladeni do hrobu a Zmrtvychvstni
Krista. Srovndme-li pasijové scény na Hesseho
oltéfi v Chemnitz/ Ebersdorf a na Hesseho roud-
nickém oltéfi, pak musime konstatovat ¢etné shody
v kompozici i v detailu (viz nap¥. Korunovani Kris-
ta trnim & Krista pied Pildtem), naopak nékteré
scény, jako napt. UkfiZovani, se znacné lisi.

Po vytvarné strance nenf cyklus zcela jednot-
ny. Lze souhlasit se Sandnerem (SANDNER 1993,
256), Ze na témef vsech deskdch cyklu je ztetelnd
spoluprdce Hesseho a jeho pomocniki. Pesina
(PESINA 1950, 79) ptipisuje desky viditelné pti
rozevieni oltdfe hlavnimu mistru. S tim nelze
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fischen Blatt von Cranach hervor, dessen Komposi-
tion Hesse ja inspiriert hatte.

Es scheint, dass sich der Maler bei der Schil-
derung von Christi Leiden an das Johannesevan-
gelium hielt, wo konkret an Petrus erinnert wird
(Joh 18, 10-11), der bei der Gefangennahme Christi
dem Malchus ein Ohr abhieb. Der Evangelist Jo-
hannes spricht als einziger der Evangelisten davon,
dass Jesus nach seiner Gefangennahme vor Han-
nas gefiithrt wurde (Joh 18,13). Unterstiitzung
durch eine ganz dhnliche Szenenfolge findet diese
Rekonstruktion beispielsweise bereits auf dem
Altar des Meisters Bertram aus den Jahren 1390 bis
1400, in zahlreichen Parallelen von Passionsaltiren
(Die Karlsruher Passion 1996, 9-40), auf dem nie-
derlandischen Altar aus Roermond (Geldern?
Amsterdam, Die Karlsruher Passion 1996, 11,
Abb. 3), auf dem Passionsaltar aus Haldern, der
dem Meister von Schopingen zugeschrieben
wird (um 1450, Miinster, Westfilisches Museum;
DRESEL/LUDKE/VEY 1992, 160-161), oder auf
dem Altar von Martin Schongauer aus dem
Dominikaner-kloster zu Colmar (Colmar, Musée
d’Unterlinden, KEMPERDICK 2004, 200203, Abb.
71-72).

Bei der Komposition des Raudnitzer Altars
ging Hesse von grafischen Vorlagen aus, mit denen
er allerdings deutlich freier umging als beim Altar
aus der Klosterkirche in Chemnitz / Ebersdorf (1513).
Deutlich hielt er sich an Cranachs Grafik aus dem
Passionszyklus von 1509 (JAHN 1972, Abb. 216-245)
bei den Szenen Christus vor Hannas, Christus vor
Pilatus, Dornenkrénung, Ecce homo, Kreuztragung,
Grablegung und Auferstehung. Die Tafel mit Chris-
tus am Olberg ist frei inspiriert durch eine Grafik
Schongauers (um 1480) oder einen Kupferstich An-
ton Sorges aus einem Passionszyklus, der 1480 in
St. Gallen herausgegeben wurde (Die Karlsruher
Passion 1996, 33, Abb. 18). Eine interessante Paral-
lele liegt auch in der Tafel mit Christus am Olberg
vor, welche mit dem Meister der Gewandstudien in
Verbindung gebracht wird (um 1480, Die Karlsruher
Passion 1996, 162, Abb. 132). Ein dhnliches Schema
wie bei der Gefangennahme Christi kann bereits bei
dem Parament von Narbonne (1364-1377, Pa-
ris, Louvre, Die Karlsruher Passion 1996, 131,
Abb. 108), im Stundenbuch Les Trés Belles Heures
der Briider von Limburg (1380-1413, Paris) oder
spater im Stundenbuch der Katharina van Lochorst
beobachtet werden (Utrecht, um 1450, Miinster, Die
Karlsruher Passion 1996, 48, Abb. 28). Offen bleibt
allerdings die Frage, warum der dekorative Hinter-



uplné souhlasit. Desky s Kladenim do hrobu
a se Zmrtvychvstanim jsou vytvarné kvalitnéjsi
nez desky s Nesenim kiiZe a s UkfiZovanim.
Zejména deska s UkfiZovdnim je zna¢né sche-
matickd a jeji autor ma problémy s udrzenim
méfitek figur v prostoru (viz velkd postava

2y,

sv. Mari

yN

Magdalény pod kifZem, mald postava
Krista na k#iZi ¢i vojdka v prvnim pldnu obrazu).
Nezodpovézenou otdzkou ztistdvd, zda dekora-
tivni pozadi, pouZité na deskdch s naméty Kladeni
do hrobu a Zmrtvychvstdni, 1ze vylozit vkladem
pomocnika ¢ jako urcitou koncepci hlavniho
autora, podle niZ vSechny scény na otevieném
oltdfi mély mit dekorativni zlacené pozadi,
avSak nebyla plné realizovdna, nebot horni
desky s Nesenim kiiZe a s UkfiZovdnim provedl
jiz jiny malit. Pegina (PESINA 1950, 79) citlivé
hovoii o tom, Ze vSem obrazim je spolend
lokdlni oteviend barevnost, pracujici s obsahlou
stupnici karminovych a rumélkovych cerventi,
olivovych, hrdskovych i lahvovych zeleni, tma-
vych $pinavych mod#i, sirovych a okrovych
Zluti, kovové Sedavych modii, kalné fialovych
a lososové rtizovych tint. Pfesny je také postieh,
Ze lokdlni tén je mdlo odstiflovdn a modeluje
objem svym prosvétlovanim a zatemiiovanim,
plet, vlas a vous jsou barevné rozliSeny podle
rodu a stéfi postav. Obrazy provedené hlavnim
mistrem se vyznacujf G¢inn&jsim a rafinovanéjsim
barevnym feSenim, neZ je tomu na obrazech
s vyraznéjsim podilem pomocnikti.
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grund lediglich auf den Tafeln mit der Grablegung
und der Auferstehung Christi aufscheint. Ver-
gleicht man die Passionsszenen auf Hesses Altar
von Chemnitz/ Ebersdorf und auf seinem Altar von
Raudnitz miteinander, dann muss man zahlreiche
Ubereinstimmungen in der Komposition wie im
Detalil feststellen (siehe beispielsweise Dornenkro-
nung oder Christus vor Pilatus), wihrend sich an-
dere Szenen wie etwa die Kreuzigung betrachtlich
unterscheiden.

In kiinstlerischer Hinsicht ist der Zyklus nicht
ganz einheitlich. Man kann Sandner zustimmen
(SANDNER 1993, 256), dass auf fast allen Tafeln
des Zyklus das Mitwirken eines Gehilfen sichtbar
ist. Pegina (PESINA 1950, 79) schreibt die bei geoff-
netem Altar sichtbaren Tafeln dem Hauptmeister
zu. Dem ist nicht vollkommen zuzustimmen. Die
Tafeln mit der Grablegung und der Auferstehung
Christi sind kiinstlerisch von besserer Qualitit als
die Tafeln mit der Kreuztragung und der Kreuzi-
gung. Insbesondere die Kreuzigung erscheint be-
trachtlich schematisch; ihr Autor hat Probleme, den
Mafistab der Figuren im Raum einzuhalten (siehe
die grofie Figur der Maria Magdalena unter dem
Kreuz und die kleine Jesusfigur am Kreuz oder
die Figur des Soldners in der ersten Bildebene).
Unbeantwortet bleibt die Frage, ob der dekorative
Hintergrund auf den Tafeln mit der Grablegung
und der Auferstehung auf einen Gehilfen Hesses
zuriickgeht oder aber als eine bestimmte Konzep-
tion des hauptséchlichen Autors zu interpretieren
ist, wonach samtliche Szenen des getffneten Altars
einen dekorativen vergoldeten Hintergrund haben
sollten, diese Konzeption aber nicht vollstindig
umgesetzt wurde, denn die oberen Tafeln mit der
Kreuztragung und der Kreuzigung hat bereits ein
anderer Maler gestaltet. Pesina (PESINA 1950, 79)
spricht einfithlend davon, dass allen Gemélden
eine offene Farbigkeit gemeinsam ist, die mit einer
reichen Farbskala von Karmin- und Zinnoberrot,
Oliven-, Erbsen- und Flaschengriin, schmutzigem
Dunkelblau, Schwefel- und Ockergelb, metallenem
Blaugrau, triiben veilchenblauen und lachsroten
Farbtonen arbeitet. Auchist die Beobachtung zutref-
fend, dass der lokale Farbton wenig nuanciert ist
und er das Volumen mit Durchleuchten und Ver-
dunkeln modelliert; Haut, Haar und Bart sind farb-
lich je nach Geschlecht und Alter unterschieden.
Die von dem Hauptmeister ausgefiihrten Bilder
zeichnen sich durch eine effektvollere und raf-
finiertere Farblosung aus, als dies bei den Bildern
mit einem deutlicheren Anteil von Gehilfen der Fall ist.



2. Oltar z Vintifova, po 1524
Kridlovy Sestidilny oltdr se dvéma
oboustranné malovanymi pohyblivymi
kridly, dvéma po jedné strané
malovanymi pevnymi kridly,

stied oltare se nedochoval;

tempera na drevéné desce,

rozméry: 113 x 44 cm (pohybliva kfidla),
113 x 30 cm (pevnd kridla),

65 x 50 cm (ndstavec),

35 x 150 cm (predela)

Kostel sv. Markéty ve Vintitové
Restaurovdno v roce 1987 M. Sklendrovou
a J. Rasslovou.

Na vnitfni strané levého pohyblivého kiidla
v horni &asti spatfujeme ndmét Narozeni Krista,
v dolni Klanénf{ tif krél&i, na vnéjsi strané post-
avu sv. Vdclava; na vnitini strané pravého pohy-
blivého k¥idla vidime v jeho horni ¢dsti ndmét
Zvéstovani Panné Marii, v dolni Navstiveni
Panny Marie, na vnéjsi strané pak postavu
sv. Vita. Levé pevné kiidlo zdobi postava sv.
Katefiny, pravé pevné kiidlo postava sv. Barbory.
Na oltdfnfm néstavci je vyobrazen namét Kitu
Krista. Na predele vidime dva andély drZici hlavu
sv. Jana Kftitele. Po strandch tohoto ndamétu jsou
znaky Appela z Vitzthumu a Perglerti z Perglasu.
Oltér byl restaurovan v roce 1922. Pfi zavfeném
oltafi kontrastuje drobné méfitko maridnskych
scén s velkymi postavami sv. Katefiny a sv. Bar-
bory na kiidlech i méfitkové veétsimi scénami
v ndstavci a na predele. Mali¥ nebyl pfili§ zrucny,
co se tyce figurdlni komponenty. Zejména mu ¢inf
problém udrzet méfitko postav ve vztahu k pro-
storu. Postavy jsou silné stylizovany a jejich dra-
périe ztrdceji svoji organic¢nost ve vztahu k télu.
Dochézikjejich,, ornamentalizaci” (okraje zdhybu
jsou ,zmackdny”), coz lze povazovat za pro-
ces, k némuz dochézi prdvé v Podunaji. Silnou
strankou umeélce je idedlni krajina podunajského
typu, jak ji miZeme spatfit na obrazech ¢i kres-
bach Albrechta Altdorfera ¢ Niclase Breue. Lze
souhlasit s Pesinou (PESINA 1950, 66), Ze Ceska
nez je ta, kterd je na obrazech oltdfe z Vintifova.
V typice postav na vnitfnich strandch k¥idel sh-
leddvd PeSina opravnéneé sasky vliv a poukazuje
pfi tom na Hesseho oltdf v kostele sv. Katefiny
v Annabergu-Buchholz. Ingo Sandner (SAND-
NER 1993, 294-296) Pesinovu pozndmku o saské
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2. Der Altar von Winteritz, nach 1524
Sechsteiliger Fliigelaltar mit zwei
beiderseitig bemalten beweglichen Fliigeln,
zwei einseitig bemalten Standfliigeln;
Mitteltafel des Altars nicht erhalten; Tempera
auf Holztafeln,

MafSe: 113 x 44 cm (bewegliche Fliigel),
113 x 30 cm (feste Fliigel),

65 x 50 cm (Aufsatz),

35 x 150 cm (Predella)

Pfarrkirche St. Margareta in Vintitov
(Winteritz)

1987 von M. Sklendfovd und J. Rasslovd
restauriert.

Auf der Innenseite des linken beweglichen Flii-
gels sehen wir in seinem oberen Teil die Geburt
Christi, unten die Anbetung der Drei Kénige und
auf der Auflenseite die Figur des hl. Wenzel. Die
Innenseite des rechten beweglichen Fliigels zeigt
in seinem oberen Teil die Verkiindigung an Ma-
ria, unten Marid Heimsuchung und auflen die
Gestalt des hl. Veit. Den linken Standfliigel ziert
die hl. Katharina, den rechten festen Fliigel die
hl. Barbara. Auf dem Altaraufsatz ist die Taufe
Christi dargestellt. Die Predella zeigt eine Dar-
stellung zweier Engel mit dem Haupt Johannes’
des Taufers. Zu beiden Seiten dieser Darstellung
befinden sich die Wappen des Appels von Vitz-
thum und der Pergler von Perglas. Der Altar
wurde 1922 restauriert. Bei geschlossenem Altar
kontrastiert der kleine Mafsstab der Mariensze-
nen mit den groflen Heiligenfiguren der Kathari-
na und Barbara auf den Seitenfliigeln sowie mit
den grofieren Mafstdben der Szenen auf Aufsatz
und Predella. Der Maler war, was die figiirlichen
Komponenten betrifft, nicht sonderlich geschickt.
Insbesondere bereitete es ihm Probleme, den
Mafstab der Figuren im Verhéltnis zum Raum
einzuhalten. Die Figuren sind stark stilisiert und
ihre Draperien verlieren ihren organischen Cha-
rakter im Verhiltnis zum Korper. Es kommt zu
einer ,Ornamentalisierung” (die Rander der Ge-
wandfalten sind , geknittert”), was man fiir einen
Prozess ansehen kann, zu dem es gerade im Do-
nauraum kommt. Die Stirke des Kiinstlers hinge-
gen liegt in der idealen Landschaft vom Typ der
Donaulandschaft, wie wir sie auf den Gemaélden
oder Zeichnungen von Albrecht Altdorfer oder
Niklas Breu sehen kénnen. Man kann Pesina zu-
stimmen (PESINA 1950, 66), wenn er sagt, dass



typice postav upfesnil poukazem na podobnost
tvafi, zejména svétcli, na Vintifovském oltafi
a tvafi svétcii na obrazech Hanse Hesseho a jeho
dilny z doby ptisobnosti v Annabergu-Buchholz.

Literatura:

EIGENBERGER 1913, 8sqq., obr. 5; OPITZ 1928, 63, ¢. 256;
OPITZ 1929, 575; OPITZ 1930, 77; Privodce vystavou sva-
tovaclavskou 1929, 29; HERAIN 1929, 355, CHYTIL 1931,
31; Katalog vystavy Madona 1935, 16; PESINA 1950, 66, 124,
obr. 162-164; MANNLOVA/NOVAKOVA 1988, nepag.;
SANDNER 1993, 294-297.

Oltdr z Vintitova,

tempera na drevéné desce, po 1524,

kostel sv. Markéty ve Vintifové.

Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Mosté

Der Marienaltar von Winteritz (Vintiiov),
Pfarrkirche St. Margareta in Vintifov (Winteritz)
Tempera auf Holztafeln, nach 1524,
Marienkirche in Briix (Most)
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die bohmische Tafelmalerei keine typischere Do-
naulandschaft kennt als die auf den Altartafeln
von Winteritz. In der Figurentypik auf den Flii-
gelinnenseiten sieht Pesina zu Recht séchsischen
Einfluss und verweist dabei auf Hesses Altar in
der Katharinenkirche von Annaberg-Buchholz.
Ingo Sandner (SANDNER 1993, 294-296) hat
Pesinas Bemerkung hinsichtlich der sdchsischen
Figurentypik prézisiert, indem er auf die Ahn-
lichkeit der Gesichter, insbesondere der Heiligen,
auf dem Altar von Winteritz und den Heiligen-
gesichtern auf den Gemilden Hans Hesses und
seiner Werkstatt, die in seiner Annaberg-Buch-
holzer Schaffensperiode entstanden, hinwies.

Literatur:

EIGENBERGER 1913, 8ff., Abb. 5; OPITZ 1928, 63, Nr. 256;
OPITZ 1929, 575; OPITZ 1930, 77; Privodce vystavou svato-
véclavskou [Fiihrer durch die Wenzelsausstellung] 1929, 29;
HERAIN 1929, 355; CHYTIL 1931, 31; Katalog vystavy Ma-
dona [Ausstellungskatalog Madonna] 1935, 16; PESINA 1950,
66, 124, Abb. 162-164; MANNLOVA/NOVAKOVA 1988,
0.S.; SANDNER 1993, 294-297.




3. Dilna Hanse Hesseho,

Oltar sv. Barbory, po 1524
Sestidilnd oltdini archa

s pevnymi a pohyblivymi kfidly,
malovand predela,

tempera na dievéné desce,

rozméry: 143 x 41 cm (pevnd kridla),
140 x 40,5 cm (pohybliva kridla),

63 x 168 (predela)

Oblastni muzeum v Chomutove,

inv. ¢. O 996-1002.

Restaurovali: V letech 1976-1980
byl oltar restaurovan v ateliérech AVU
H. Drhlikovou, P. Blatnym,

V. Halounovou, N. Kolisovou

a M. Soltézovou.

Oltaf byl ptivodné umistén v kostele sv. Vaviince
v Zeliné u Kadané. Nalezen byl v roce 1945
a pfeveden do Méstského muzea v Kadani
a odtud do Okresntho muzea v Chomutové.
Ve stiedu archy je umisténa socha sv. Barbory
a pii otevieném oltdfi spatfujeme na vnitini
strané levého pohyblivého k¥idla sv. Katefinu,
na vnitfni strané pravého pohyblivého k¥idla
pak sv. Dorotu. ,Panenskou” ikonografii (quat-
tuor virgines capitales) otevieného oltate
dopliiuji postavy svétic na predele, zleva
sv. Otylie, ve stifedu sv. Anna Samatfeti, vpra-
vo sv. Markéta (PeSina pfejimd nesprdvnou
atribuci Opitzovu, Ze jde o sv. Martu). K¥idla
se svéticemi maji zlacené pozadi zdobené pla-
stickym desénem. Pifi zavieném oltdfi vidime
na levém pevném k¥idle postavu sv. Mikulase,

vews

na vnéjsi strané levého pohyblivého k¥idla
sv. Wolfganga, na vnéjsi strané pravého pohy-
blivého ki#idla cirkevniho Otce sv. Jeronyma
a na pravém pevném kiidle pak svétce s in-
signiemi biskupa, jak ddvd kle¢icimu chlapci
almuZnu (dle Sandnera sv. Martin ¢i dle Opitze
a Pesiny sv. Norbert). Lze pfedpoklddat, Ze oltaf
mél ptvodné ndstavec, ktery se nedochoval.
Opitz (OPITZ 1928, 63; OPITZ 1930, 77) datuje
svatobarborsky oltdi do doby kolem roku 1520
a odmitd vliv tvorby L. Cranacha st. na jeho au-
tora. Pfiklani se k ovlivnéni tvorbou podunajské
gkoly. Jaroslav Pesina (PESINA 1950, 44-45) da-
tuje oltaf do doby kolem roku 1500 a domniva
se, ze stylovy zdklad svatobarborského oltéte
lze hledat v Rakousku (hornorakousky mistr
oltdfe z Herzogenburgu). Sandner (SAND-

3. Werkstatt des Hans Hesse,
Barbaraaltar, nach 1524

Sechsteiliger Altarschrein

mit festen und beweglichen Fliigeln,
gemalte Predella,

Tempera auf Holztafeln,

MafSe: 143 x 41 cm (feste Fliigel),

140 x 40,5 cm (bewegliche Fliigel),

63 x 168 (Predella)

Oblastni muzeum in Chomutov
(Regionalmuseum Komotau,),

Inv.-Nr. O 996-1002.

1976-1980 wurde der Altar in den Ateliers der
Kunstakademie Prag AVU von H. Drhlikovd,
P, Blatny, V. Halounovd, N. Kolisovd und

M. Soltézovd restauriert.

Der Altar stand urspriinglich in der Laurenzi-
kirche von Seelau (Zelina) bei Kaaden (Kadafi).
Er wurde 1945 entdeckt und kam ins Stadtische
Museum Kadar und von hier aus ins Regional-
museum von Chomutov. Die Mitte des Altar-
schreins nimmt die Figur der hl. Barbara ein,
und bei gedffnetem Altar sieht man auf der
Innenseite des linken beweglichen Fliigels die
hl. Katharina, auf der des rechten beweglichen
Fltgels die hl. Dorothea. Die Jungfrauen-Ikono-
grafie (quattuor virgines capitales) des gedffne-
ten Altars wird von weiblichen Heiligenfiguren
auf der Predella ergdnzt: Anna Selbdritt zwi-
schen Ottilie (links) und Margarethe (rechts; Pe-
Sina tibernimmt Opitz’ falsche Zuschreibung als
hl. Marta). Die Seitenfliigel mit den weiblichen
Heiligen haben einen vergoldeten Hintergrund
mit plastischem Design. Der geschlossene Altar
zeigt auf dem linken Standfltigel den hl. Niko-
laus, auf dem linken beweglichen Fliigel aulen
den hl. Wolfgang, auf dem rechten beweglichen
Fliigel auBlen den Kirchenvater Hieronymus
und auf dem rechten Standfliigel einen Heili-
gen mit Bischofsinsignien, welcher einem kni-
enden Knaben Almosen spendet (nach Sandner
handelt es sich um den hl. Martin, nach Opitz
und Pesina um den hl. Norbert). Man kann an-
nehmen, dass der Altar urspriinglich auch ei-
nen Aufsatz hatte, der aber fehlt. Opitz (OPITZ
1928, 63; OPITZ 1930, 77) datiert den Barbara-
altar in die Zeit um 1520 und lehnt einen Ein-
fluss des Schaffens von L. Cranach d. A. auf den
Autor dieses Altars ab. Er neigt dazu, hier einen
Einfluss der Donauschule zu sehen. Jaroslav Pe-



NER 1983, 155; SANDNER 1993, 296) spojuje
opréavnéné oltaf s tvorbou Hanse Hesseho a jeho
dilny, a to na zdkladé srovnani typt hlav a pla-
stického utvafeni drapérie postav. Oltaf sv. Bar-
bory souvisi podle Sandnera s tvorbou Hesseho
dilny za jejiho ptisobeni v Annabergu-Buchholz,
a proto datuje oltdf do doby kolem roku 1524.

Literatura:

WOCEL 1859, 137; BENES 1870, 375; GRUEBER 1871, 163;
EIGENBERGER 1913, 19sq., obr. 11; OPITZ 1928, 63, & 255;
OPITZ 1929, 575; OPITZ 1930, 77; PESINA 1950, 44-45, 115;
SANDNER 1983, 68-69, 155, obr. 65-67; SANDNER 1993,
296-297; SAMSULOVA 1999, 90-91.

Dilna Hanse Hesse, Oltdr sv. Barbory, po 1524,
Okresni muzeum v Chomutové

Werkstatt Hans Hesses, Barbaraaltar, nach 1524,
Regionalmuseum Komotau
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gina (PESINA 1950, 44-45) datiert den Altar in
die Zeit um 1500 und nimmt an, dass man die
stilistische Grundlage des Barbaraaltars in Os-
terreich suchen kénne (der oberdsterreichische
Meister des Herzogenburger Altars). Sandner
(SANDNER 1983, 155; SANDNER 1993, 296)
verbindet den Altar zu Recht mit dem Schaffen
von Hans Hesse und seiner Werkstatt, und zwar
anhand eines Vergleichs der Kopftypen und der
plastischen Draperiegestaltung. Der Barbaraal-
tar hdangt Sandners zufolge mit der Werkstatt
Hesses wihrend seiner Schaffensperiode in An-
naberg-Buchholz zusammen, und deshalb da-
tiert er den Altar in die Zeit um 1524.

Literatur:

WOCEL 1859, 137; BENES 1870, 375; GRUEBER 1871, 163;
EIGENBERGER 1913, 19f,, Abb. 11; OPITZ 1928, 63, Nr. 255;
OPITZ 1929, 575; OPITZ 1930, 77; PESINA 1950, 44-45, 115;
SANDNER 1983, 68-69, 155, Abb. 65-67; SANDNER 1993,
296-297; SAMSULOVA 1999, 90-91.




4. Dilna (okruh ?) Hanse Hesseho,
Oltarni kridla se sv. Petrem,

sv. Katefinou, sv. Barborou

a se sv. Pavlem, kol. 1530,

tempera na drevéné desce, rozmeéry:
120 x 38cm (sv.Petr), 115,5 x 34,3cm
(sv. Katefina), 116 x 33,5cm (sv. Barbora),
120 x 38 cm (sv. Pavel)

Regiondlni muzeum v Teplicich,

inv. ¢ Osek 20, 21, 22, 23
Restauroval: v roce 1990 J. Novotny

Po jedné strané malovand k¥idla (vné&jsi strany)
pochdzeji z oltafe sv. Véclava ze vsi Libkovice
u Mostu, odkud byly pfeneseny do klasterni gal-
erie v Oseku. V roce 1950 byly pfevedeny do stat-
nich sbirek. Na levém, zfejmé ptivodné pevném
kiidle je zobrazena postava sv. Petra, natocend
ve tii¢tvrtednim profilu vpravo. Svétec s charak-
teristickou tvaff stojf na vyvyseniné pokryté ros-
tlinstvem, oble¢en je do dlouhého roucha a pfes
pravici, v niz drzi kli¢, md piehozeny plast,
levici pfidrzuje knihu. Drapérie Satu je sche-
se sv. Katefinou (vné&jsi strana levého kiidla).
Svétice, natocend taktéz ve tfictvrtecnim profilu
vpravo, slape na kolo poloZené na travnaté ptdé,
v pravici drzi velky me¢, levici pfidrzuje pied
télem velky cip plasté. Oblecena je do bilé kosile
se Sirokymi rukdvy, s prisvitnym limeckem ob-
jimajicim krk. Saty ma svétice dlouhé piiléhavé
bez rukdvt, pfepdsané pod prsy. Vystiih a spod-
ni &st Satu jsou lemovény sametem. Dlouhé
rozpusténé svétlé vlasy sahaji aZ na ramena. Jeji
tvar je jemnd a snad nejvice ze viech zobrazenych
m4d typiku blizkou svéticim na obrazech Hanse
Hesseho. Na tieti desce spatfujeme sv. Barboru,
jeZz pavodné ztejmé zdobila vnéjsi ¢dst pravého
pohyblivého kiidla. Svétice stoji na travnaté zemi
a jeji postava je natocena ve tfi¢tvrtecnim pro-
filu vlevo. Oblecena je do bilé kosile se Sirokymi
rukdvy a prostych $atii se stojacim limeckem.
Pod prsy jsou Saty pfepdsdny a zfaseny jsou
dlouhymi vertikdlnimi zdhyby. V levici drzi
svétice kalich s hostii, prsty jeji pravice smétuji
k nebi. Vlasy mad spleteny v drdolu. Také postava
sv. Pavla (na pravém pevném kiidle) je natocena
ve tfictvrteénim profilu vlevo. Bosy svétec stoji
na travnaté zemi, v levici drzi velky me¢, v pravi-
ci, ptes kterou ma piehozen plédst, drzi knihu.
Svétec mé charakteristickou tvéf s dlouhym
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4. Werkstatt (Umkreis ?) von Hans Hesse,
Altarfliigel mit den Heiligen Petrus,
Katharina, Barbara und Paulus, um 1530,
Tempera auf Holztafeln,

MafSe: 120 x 38 cm (Petrus), 115,5 x 34,3 cm
(Katharina), 116 x 33,5 cm (Barbara),

120 x 38 cm (Paulus)

Regionalni muzeum Teplice
(Regionalmuseum Teplitz),

Inv.-Nr. Osek 20, 21, 22, 23

1990 von ]. Novotny restauriert

Die einseitig bemalten Seitenfliigel (Auflen-
seiten) stammen vom Wenzelsaltar aus dem
Dorf Libkovice (Liquitz) bei Briix (Most), von
wo aus sie in die Klostergalerie Ossegg ge-
bracht wurden. 1950 kamen sie in staatliche
Sammlungen. Auf dem linken, urspriinglich
wohl festen Fliigel ist der hl. Petrus dar-
gestellt, und zwar in Dreiviertelprofil nach
rechts gedreht. Der Heilige mit seinem cha-
rakteristischen Antlitz steht auf einer mit
Pflanzen bedeckten Erhéhung, ist in ein lan-
ges Gewand gekleidet, und iiber seiner Rech-
ten, die einen Schliissel hilt, ist ein Mantel
geworfen; in seiner linken Hand hilt er ein
Buch. Die Draperie seines Gewandes ist ge-
rafft. Kiinstlerisch am gelungensten ist die
Tafel mit der hl. Katharina (Auflenseite des
linken Seitenfliigels). Die gleichfalls in Drei-
viertelprofil nach rechts gewandte Heilige
tritt auf ein Rad, das im Gras liegt, und halt
in ihrer Rechten ein groes Schwert, wahrend
sie in ihrer linken Hand einen groflen Man-
telzipfel vor ihren Korper hilt. Thre Klei-
dung besteht aus einem weiffen Hemd mit
ausladenden Armeln und durchscheinendem
Halskragen. Ausschnitt und unterer Teil des
Kleides sind mit Samt besetzt. Thre langen
blonden Haare reichen bis auf die Schul-
tern. Thr Gesicht tragt feine Ziige und kommt
wohl von allen abgebildeten Figuren der Hei-
ligentypik auf den Gemilden von Hans Hes-
se am néchsten. Die dritte Tafel zeigt die hl.
Barbara, die urspriinglich wahrscheinlich
den AufBenteil des rechten beweglichen Flii-
gels schmiickte. Die Heilige steht auf gras-
bewachsener Erde, ihre Gestalt ist in Dreiviertel-
profil nach links gedreht. Bekleidet ist sie mit
einem weiffen Hemd mit breit ausladenden
Armeln und einem einfachen Kleid mit stehendem



plnovousem a vysokym delem s chomdackem
vlast.

Prvni, kdo uvazoval o Hesseho podilu
(¢ijeho dilny), byl Ingo Sandner (1983, 70,
obr. 71; 1993, 297-298). Odlisnosti od Hesseho
tvorby vidi ve zjednoduseném systému zdhybu
a v monochromnim pozadi postav.

Ve stfedu oltéfe byly fezané postavy sv. Ur-
bana, sv. Vaclava a sv. Vavfince, na vnitfnich
strandch k¥idel figury sv. Martina a sv. Vita
(sochafskd ¢dst vystavena v expozici v kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Most&). Sochaiskd
vyzdoba je pfipisovdna Mistru oltdfe z Dohny
(Mistr Doksanské archy).

Vzhledem k zobrazenym apostolskym
kniZatim neni vyloudeno, Ze desky mohly byt
souddsti oltdfe v oseckém klasternim kostele,
nebot obé apostolskd kniZzata byla téméf povin-
nou souddsti vyzdoby cistercidckych chramti.

Literatura:
SANDNER 1983, 70, 156, obr. 71; MANNLOVA /NOVAKOVA
1988, nepag., SANDNER 1993, 297-298.

Jan Royt

Dilna (okruh ?) Hanse Hesse, Oltdini kiidla se sv. Petrem,
sv. Katefinou, sv. Barborou a sv. Pavlem, kol. 1530,
Regiondlni museum v Teplicich

Werkstatt (Umkreis?) von Hans Hesse, Altarfliigel

mit den Heiligen Petrus, Katharina, Barbara und Paulus,
um 1530, Regionalmuseum Teplitz
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Halskragen. Unterhalb der Brust ist das Kleid ge-
giirtet und in lange senkrechte Falten gerafft. In
ihrer linken Hand hélt die Heilige einen Kelch
mit Hostie, die Finger ihrer Rechten weisen zum
Himmel. Thr Haar ist zu einem Knoten geflochten.
Auch Paulus (auf dem rechten Standfliigel) ist in
Dreiviertelprofil wiedergegeben. dargestellt. Der
barfiiige Heilige steht im Gras, hilt ein grofes
Schwert in seiner linken Hand und in seiner Rech-
ten, die von einem Mantel verdeckt ist, ein Buch.
Das Gesicht des Heiligen tragt die fiir ihn charak-
teristischen Ziige, zu denen auch der lange Voll-
bart und die hohe Stirn mit Haarbiischel gehoren.

Der erste, der hierbei Hesses Anteil (oder
den seiner Werkstatt) in Betracht zog, war Ingo
Sandner (1983, 70, Abb. 71; 1993, 297-298). Den
Kontrast zu Hesses Schaffen sieht er in dem ver-
einfachten System der Faltenbildung und im ein-
farbigen Figurenhintergrund.

Die Altarmitte nahmen Schnitzfiguren der
Heiligen Urban, Wenzel und Laurentius ein, und
auf den Innenseiten der Altarfliigel befanden sich
die Heiligen Martin und Veit (die Altarskulptu-
ren sind Teil einer in der Marienkirche von Most
befindlichen Ausstellung). Die Skulpturenaus-
stattung des Altars wird dem Meister des Altars
von Dohna zugeschrieben (Meister des Doxaner
Schreins).

Angesichts der Darstellung der beiden Apo-
stelfiirsten ist die Moglichkeit nicht ausgeschlos-
sen, dass die Tafeln Teil des Altars der Ossegger
Klosterkirche waren, denn Petrus und Paulus
gehorten fast obligatorisch zur Ausstattung der
Zisterzienserkirchen.

Literatur:

SANDNER 1983, 70, 156, Abb. 71; MANNLOVA /
NOVAKOVA 1988, 0.S., SANDNER 1993, 297-298.

Jan Royt

Detail obrazu Kladeni do hrobu >
Grablegung Christi, Detail >









Hypoteticka archa podle prof. Pesiny a prof. Royta
Der hypothetische Schrein nach Prof. Pesina und Prof. Royt

Posledni Olivetska Jidasav Kristus
veclefe hora polibek pfed AnnaSem
Letztes Christus Gefangen- Christus
Abendmahl am Olberg nahme vor Hannas
Kristus Bicovani Korunovani
pfed Pilitem Krista trnim
Ecce homo
Christus Geiflelung Dornen-
vor Pilatus Christi kronung
Kristus pada Ukfizovani
pod kiizem
Kreuz- Kreuzigung
tragung
Kladeni Zmrtvych-
do hrobu vstani
Grablegung Auferstehung
Predela
Predella
AA zavieny oltdy
AA geschlossener Altar

A otevieny oltdi
A gedffneter Altar
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Vysledky restaurovani
Pasijového cyklu z kostela Nanebevzeti Panny Marie
v Roudnici nad Labem

autor cyklu: Hans Hesse

dobové urceni: 1522

technika: olejomalba s bilym kfidovym podkladem na dfevéné desce
rozméry: vyska cca 163-165 cm, $ifka cca 120-125 cm

Pasijovy cyklus se sklddd z 12 desek s ndméty Posledni vecefe, Olivetskd hora, Zajeti Krista
(Polibek Jiddse), Kristus pfed Kaifdsem (Anndsem?), Kristus pfed Pildtem (Myti rukou), Bi¢ova-
ni Krista, Korunovdni Krista trnim, Ecce Homo, Kristus padad pod kfiZzem, UkfiZovédni, Kladeni
do hrobu, Zmrtvychvstdni Krista.

Cely cyklus byl restaurovédn v prabéhu ¢tyf let. Kazdy rok byly restaurovdny 3 obrazy,
v roce 2006 Bicovdint, Kristus na hote Olivetské, Zmrtvijchvstini Krista, ddle Kristus pfed Pildtem,
Kladeni do hrobu, Jiddsiiv polibek (2007), Posledni vecete, Uk¥iZovdnt, Kristus padd pod k¥iZem (2008),
Kristus pred Kaifdsem, Ecce Homo, Korunovdini Krista trnim (2009).

Vsechny desky byly jiz v minulosti restaurovdny. Hlavni etapy restaurovdni probéhly ve Vid-
ni v letech 1897-1898 a v letech 1931-1932 provddél opravy J. Hlavin v Praze.

Obrazy jsou namalovdny na smrkovych deskdch, na kterych je nanesena vrstva smési klihu
s pfirodni plavenou kiidou (uhli¢itanem vapenatym). U tohoto zptisobu malby je charakteristicka
velmi svéZi barevnost, coz zajistuje bily kiidovy podklad. Chemicko-technologickym prizku-
mem bylo zjisténo uZiti nékterych pigmentt. Z nejdulezitéjsich jsou to naptiklad olovnatd bé-
loba, azurit, ¢erveny organicky lak, rumélka, malachitovd zelen a olovnatocini&itd Zlut. Olovna-
tocinicitd Zlut je charakteristickd zvlastni studenou barevnosti a byla prokdzdna na némeckych
malbdch z 15. a 16. stoleti. Celkovy stav barevnych vrstev je az na nékolik vyjimek velmi dobry.
Dievéné podklady obrazu byly béhem let upravovdny.

U 8 obrazti byly zadni strany desek ztenceny ohoblovdnim a nalepeny na nové desky vy-
ztuzené dfevénou parketdzi. Existuji zprdvy (dohady, Ze téchto 8 desek vzniklo rozfezdnim
4 dvoudilnych obrazt z pavodné ¢ty¥, péti nebo Sestidilného oltdfe. Zptisob zpracovdni a mo-
hutnosti dfevénych parketdzi se lisi. To svéd¢i o existenci alesponi 2 dilen. 6 obrazii md stejné
zpracovanou odlehéenou a plné vyhovujici parketdz (Olivetskd hora, Jiddsiiv polibek, Korunovdint
trnim, Kristus padd pod kiizem, UkfiZovdni, Ukldddni do hrobu). Zcela odlisné je zpracovdni silné
pfedimenzované parketdze u obraztt Ecce Homo a Zmrtvyjchvstini Krista, které svéd¢i o existenci
druhé dilny, a tim i uréeni ndméta za predpokladu, Ze byla tato deska rozfezana.

TakZe v ptivodnim stavu s intaktné zachovanymi dfevénymi deskami ztistaly pouze 4 obrazy:
Posledni vecefe, Kristus pred Kaifdsem, Kristus pfed Pildtem a Bicovdni. Tyto desky o sile cca 2,5-3 cm
jsou sloZeny z 5 az 6 prken vertikdlné slepenych, ptivodné zajisténych proti borceni v oboustran-
nych zlacenych profilovanych rdmech. Po destrukci oltdfe a oddéleni jednotlivych desek byly
obrazy zajistény proti borceni nejprve vsazenim jednoho tenkého svlaku. Pozdéji byly tyto desky
vyztuZeny jesté na okrajich pfi¢nymi prkny. Prkna byla k deskdm upevnéna z lice malby nejprve
dfevénymi Cepy, pozdéji i srouby. Dievo desek nebylo nikdy petrifikovédno. Jeho poskozeni bylo
zpusobeno hlavné ptisobenim dfevokazného hmyzu. Zcela extrémni bylo napadeni u desky s ob-
razem Bicovdni. Tam doslo i ke zborceni nékolika prken. Rovnéz byla sniZena soudrZnost slepeni

I — pted restaurovdnim, uvolnénd polychromie, II — snimdni pfemaleb na poskozeném misté, I1I — tmelent,

IV — po upevnéni polychromie, V — snimdni lakovych vrstev, VI — sonda v olejovych premalbdch

VII — sonda v lakovych vrstvdch, VIII — vyrovndvini jednotlivych zborcenych prken desky, IX — objeventi zlaté gravirované ¢dsti
X — rekonstrukce zlaceni, XI — stav pred restaurovinim, svisld prasklina, XII — po restaurovini inkarndtu

I — vor der Restaurierung, gelockerte Fassung, Il — Abnahme der Ubermalungen an der beschddigten Stelle, Il — Spachteln,

IV — nach Fixierung der Fassung, V — Abnahme der Lackschichten, VI— Sonde in den Ubermalungen mit Ol

VII— Sonde in den Lackschichten, VIII — die verzogenen Bretter der Tafel werden gerichtet, IX — Freilegung des goldenen gravierten Teils

X — Rekonstruktion der Vergoldung, XI — Zustand vor dem Restaurieren, senkrechter Riss, XII — nach der Restaurierung des Inkarnats
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jednotlivych svislych prken. U ostatnich obrazu byl stav vSech parketdZi a vyztuZovacich desek
dobry. Rubové strany byly pokryty silnou vrstvou neéistot dlouhodobym usazovanim prachu.

Stav podkladovych a barevnych vrstev byl razny. Povrch obrazt byl zna¢né znedistén. La-
kové vrstvy u vSech obrazt byly silné zezloutlé a samy o sobé zna¢né zkreslovaly ptivodni ba-
revnost. Na malbé se vyskytovaly ¢etné vyduté uvolnénych podkladovych a barevnych vrstev.
Pouhym okem byly patrné ztmavlé retuse a velké plochy chybéjicich partif hlavné u obrazt Ko-
runovdnt Krista trnim a Olivetskd hora. V kontextu s ostatnimi obrazy tyto plochy ptisobily velmi
rusivé. U dvou obrazt Uklddadni do hrobu a Zmrtvychvstdni bylo pozadi misto oblohy pozlaceno.
Podkladem pro toto zlaceni byl pravidelny nizky reliéf vybrouSeny v silné vrstvé kiidy. Tento
reliéf tvofi sit kosodélnikt vyplnénych rostlinnym motivem, kterd vytvaii jakysi oblouk, kde
na zbyvajici plose u horniho okraje desek je pouze hladce vybrousend vrstva k¥idy. To svédéi
o tom, Ze tuto hladkou plochu zakryval na desce nezdvisly zlaceny reliéf, ktery musel néjakym
zplisobem navazovat na vlastni oltdfni skfiil a byl rovnéz soucdsti ozdobné profilované rdmové
konstrukce, do které byly jednotlivé desky vsazeny.

U ¢tyf obraza se zachovanymi prkny v ptavodni sile byly nejprve uvolnéné spoje jednotli-
vych prken zpevnény systémem dfevénych spojt (motylkit). Potom byly jednotlivé desky petri-
fikovany kalafunou rozpusténou v etylalkoholu s pfisadou terpentynu. Starsi tizké svlaky byly
u vSech desek respektovany. Tam, kde doslo k jejich rozpadu, byly nahrazeny svlakem novym.
Rovnéz byla nékde ponechdna vodorovnd vyztuzovaci prkna u okrajt desek. U vsech desek byly
nékteré spoje prken z lice banddZovany pruhy Inéného platna. Pfes tuto banddZ pak byla nanese-
na vybrousend kiidova vrstva podkladu. Na kiidovy podklad byla Stétcem provedena cerna su-
verénni rozkresba celé kompozice i se zdkladni modelaci obliceji, drapérii, terénu a vegetace. P¥i
znacné transparentnosti nékterych findlnich ténti malby se tato podkresba uplatiiuje ve formeé na-
modralych linek.

Vlastni restaurdtorské postupy byly zahdjeny upeviiovdnim uvolnénych podkladovych
vrstev s malbou jak ve formé vyduti, tak i v mistech uvolnénych trhlin (krakel). Po upevnéni de-
fekt bylo mozZné provést prvni orienta¢ni sondy v lakovych vrstvdch a pfemalbéch. Tyto sondy
potvrdily predpoklady, Ze lakova vrstva znacné ménila plivodni barevnost. Opét se objevily za-
fivé barvy, vétsinou ve studenych ténech. Sondy rovnéz prokdzaly rozsdhlé retuse a jiz zminéné
neutrdlni rekonstrukce v mistech, kde se origindl nezachoval. Souvislé pfemalby vsak ve vétsi-
né pifpadt pfesahovaly pfes origindl v okrajich styku tmeld s origindlni malbou. P¥i jejich sni-
mani se tak odkryly zna¢né plochy s detaily pavodni malby. Podobny efekt nastal i u vnitfnich
ploch malby, kde doslo k lokdlnim ztrdtdm barevné vrstvy i s podkladem. Postupné byly sejmuty
ze v$ech desek lakové vrstvy, retuse a pfemalby. Vysledkem téchto zdsahii byla plnd rehabilitace
pavodni malby, vyznacujici se zdfivou barevnosti pfevdzné chladnych ténd, charakteristickych
pro tuto estetiku rané renesancni saské malifské tvorby.

Nejvétsim prekvapenim pro nds bylo odkryti zlatého pozadi s nizkym reliéfem u obrazi
Kristus padd pod k¥izem a Uk¥iZovdni. Tyto plochy byly pfi minulych opravédch pfetmeleny k¥ido-
vou vrstvou zakryvajici plasticky reliéf a ndslednou celkovou pfemalbou imitujici modrou oblohu
s mraény a dal$imi detaily. Timto objevem je potvrzena existence stejné feSeného zlatého reli-
éfu na obrazech v pozadi: Kristus padd pod kiizem, Uk¥iZovini, Kladeni do hrobu, Zmrtvijchvstdni.
I u téchto dalsich dvou zlatych pozadi byly horni partie kryty na desce nezdvislym zlacenym
reliéfem propojenym s ozdobnymi rdmy a oltdfni skfini.

Restaurovani pokrac¢ovalo vyménou nevyhovujicich starych tmelt za nové bilé klihokfidové
a vytmelenim mist, kde ptivodni k¥idovy podklad chybél. Kromé chybéjicich ploch byla malba
poskozena neSetrnym ¢isténim p¥i minulych opravach strzenim tenké barevné vrstvy z vrchola
uzlik@l v mistech pldténych bandazi, které vyztuzovaly spoje jednotlivych prken.

Zvl4sté slozitym ukolem bylo feSeni retusi drobnych poskozenych mist a volba zptsobu
doplnéni velkych ploch, kde se malba nezachovala. Nejvétsi ztraty byly u dvou obrazt Olivetskd
hora a Korunovdni Krista trnim. U obou obrazt chybély horizontdlni pdsy cca 20 cm §iroké, pro-
bihajici po celé $itce desek pii hornich a dolnich okrajich. Ddle doslo k velkym ztrétdm v dolnich
partiich terénu obrazu Zmrtvychustini, na dolnich partiich obrazu Bicovdni Krista a u levého okraje
obrazu Jiddsiiv polibek. Bylo nutné provést doplnéni chybéjicich ploch obrazu se zlatym pozadim,



Detail obrazu Bicovdni, stav pred restaurovdnim — uvolnéné barevné vrstvy od podkladu
GeifSelung Christi, Detail — Zustand vor der Restaurierung — von der Grundierung geloste Farbschichten
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kdy u obrazu UkfiZovini se jednalo o téméf dplnou rekonstrukci zlatou félii. Tato rekonstrukce
zlatem byla upravena tak, aby v koneé¢ném vysledku odpovidala charakteru a rozsahu zachovani
origindlnich zlacenych ploch.

Pfi feseni rekonstrukei na plochdch, kde malba chybéla, se po konzultacich s investorem a za-
stupci pamatkové péce pristoupilo na provedeni napodobivé retuse. Diivodem pro toto feSeni
byla pomérné ¢itelnd a pfesvédcivd ndvaznost na zachované okrajové partie (dlazdicové podlaha
ve dvou ptipadech Bicovdni a Ecce Homo), potom terén u obrazti Zmrtvychvstini a Olivetskd hora
a pozadi v horni &4sti obrazu Ecce Homo. Drobné chybéjici detaily inkarndtu nebo drapérif a vegeta-
ce bylo mozné pomérné snadno doplnit podle zachovanych partii, aniZ by doslo ke zméné charak-
teru a ptisobeni rekonstrukci viici origindlni malbé. Dalsi drobné defekty byly vyretuSovdny tak,
aby maximadlné respektovaly zachovany originél. Vechny dopliiky byly provedeny akvarelovou
barvou. Pouze v nékolika madlo ptipadech byla pouzita odsétd olejovd lazura fedénd damarovym
lakem. Na zdvér byly obrazy nalakovdny voskovodamarovym lakem.

Existence zachovanych kompletnich 12ti desek tohoto pasijového cyklu vyvoldvéd opakovanou
snahu o rekonstrukci toho, jak ptivodni oltaf vypadal a jak byly jednotlivé desky v oltéti fazeny.
Spekulaci navZzdy zustane vzhled stiedni ¢ésti oltdfe s moznou plastickou vyzdobou, protoZe o tom
neexistuje jediny konkrétni ditkaz. Bylo u¢inéno nékolik pokusii o rekonstrukci fazeni jednotlivych
desek. Ani jedna vsak neodpovidd nové zjisténym skutecnostem, ke kterym jsme dospéli na konci
restaurdtorského procesu.

Vychodiskem pro tyto rekonstrukce mtZe byt hlavni oltaf z kldsterniho kostela v saském
Ebersdorfu. Tento ¢tytdilny oltdf namaloval Hans Hesse v roce 1513 a jeho konstrukce osazeni
desek do ozdobnych profilovanych rdmt je perfektné zachovana. Proti roudnickému oltédfi vsak
je zde pouze 8 obrazti z pasijového cyklu. Chybi zde obraz Posledni vedefe, Ecce Homo, Ukladani
do hrobu a Zmrtvychvstdni. Obrazy, pfi otevienych k¥idlech, jsou fazeny ve dvou faddch a sleduji
dgj jednotlivych scén, jak podle Bible ¢asové probihal. To znamend horni fada zleva: Olivetskd hora,
Zajetf Krista, Kristus pfed Kaifdsem, Bi¢ovani; dolnf fada zleva: Korunovdni trnim, Kristus pfed
Pildtem, Kristus padé pod kfiZem, Uk¥iZovani. Zadni strany téchto k¥idel vSak tvo¥i postavy &tyt
svétcil: sv. Jiti, sv. Petr, sv. Pavel, sv. Sebestidn.

U naseho dvandctidilného Pasijového cyklu v§echny minulé pokusy nerespektuji, a ani nemoh-
ly respektovat, nové zjisténé skute¢nosti o charakteru a zachovéni 4 obrazti s ptivodni jednostrannou
deskou, tedy s obrazy, které nemohly byt rozfezdny a musely by tvofit zakladni nepohyblivou ¢4st
oltdte. Tedy: levé pevné kiidlo: Posledni vecefe, Bicovini; pravé pevné kiidlo: Kristus pred Kaifdsem,
Kristus pred Pildtem.

Déle nenf jasné, zdali 4 obrazy se zlatym pozadim a plastickym fezanym reliéfem tvofily vnit¥-
ni ¢ast pohyblivych kfidel nebo vnéjsi.

Z&dn4 varianta viak nerespektuje ¢asovou posloupnost déje, jako je tomu u oltéfe v Ebersdorfu.

Pouzita literatura:

Ingo Sandner: Hans Hesse. Ein Maler der Spitgotik in Sachsen (1983).

Petr Bares, Jif{ Brodsky
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Hypotetickd rekonstrukce oltdte podle ak. mal. Jifiho Brodského a ak. mal. Petra Barese
Hypothetische Rekonstruktion des Altars nach Jifi Brodsky, Kunstmaler und Petr Bares, Kunstmaler

Olivetska Kristus Posledni Kristus Ukfizovani Jidasav
hora pada vecefe pred polibek
pod kiizem Kaifasem
Christus Kreuz- Letztes Christus Kreuzigung | Gefangen-
am Olber tragung Abendmahl | vor Kaiphas nahme
Korunovani Kladeni Bicovani Kristus Zmrtvych-
trnim do hrobu pred vstani Ecce
Pilatem
homo
Dornen- Grablegung | Geifielung Christus  |Auferstehung
kronung Christi vor Pilatus
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Ergebnisse der Restaurierung
des Passionszyklus aus der Marienkirche
in Raudnitz (Roudnice n. L.)

Autor des Zyklus: Hans Hesse

Zeitliche Bestimmung: 1522

Technik: Olmalerei mit weiflem Kreidegrund auf Holztafeln
Mafe: Ho6he ca. 163-165 cm, Breite ca. 120-125cm

Der Passionszyklus besteht aus 12 Tafeln mit folgenden Szenen: Letztes Abendmahl, Christus am
Olberg, Gefangennahme (Judaskuss), Christus vor Kaifas (Hannas?), Christus vor Pilatus (Hand-
waschung), Geiflelung, Dornenkronung, Ecce homo, Kreuztragung, Kreuzigung, Grablegung,
Auferstehung.

Der gesamte Zyklus wurde im Laufe von vier Jahren restauriert. Jedes Jahr wurden drei Tafel-
bilder restauriert. Im Jahr 2006 Geifelung, Christus am Olberg, Auferstehung, weiter Christus vor
Pilatus, Grablegung, Gefangennahme (2007), Letztes Abendmahl, Kreuzigung, Kreuztragung (2008),
Christus vor Kaifas, Ecce homo, Dornenkrénung (2009).

Samtliche Tafeln sind schon in der Vergangenheit restauriert worden. Die Hauptetappen ihrer
Restaurierung lagen damals in den Jahren 1897-1898 in Wien und 1931-1932 in Prag (Restaurierung
durch J. Hlavin).

Die Bilder sind auf Tafeln aus Fichtenholz gemalt, auf die man eine Schicht aus einer Mischung
von Leim und natiirlicher geschwemmter Kreide (kohlensaurem Kalk) aufgetragen hat. Fiir diese Art
der Malerei ist eine sehr frische Farbigkeit charakteristisch, die der weile Kreidegrund gewéhrleistet.
Anhand einer chemisch-technologischen Untersuchung konnte die Verwendung bestimmter Farb-
pigmente festgestellt werden. Die wichtigsten Pigmente sind Bleiweif3, Azurit, roter organischer Lack,
Zinnober, Malachitgriin und Bleizinngelb. Bleizinngelb zeichnet sich durch eine besonders kalte Farbigkeit
aus und konnte auf deutschen Gemilden des 15. und 16. Jahrhunderts nachgewiesen werden. Der
Gesamtzustand der Farbschichten ist bis auf wenige Ausnahmen sehr gut. Der Holzuntergrund
der Gemilde wurde im Verlaufe der Jahre modifiziert.

Bei 8 Bildern sind die Riickseiten der Tafeln diinngehobelt und auf neue Tafeln geklebt worden,
die mit einer Parkettierung versteift wurden. Es gibt Nachrichten (Annahmen), wonach diese 8 Tafeln
durch Aufsdgen von 4 zweiteiligen Bildern eines urspriinglich vier-, fiinf- oder sechsteiligen Altars
entstanden sein sollen. Die Art der Bearbeitung und Stirke der Parkezzierung ist unterschiedlich.
Dies zeugt von der Existenz von mindestens 2 Werkstédtten. 6 Gemalde weisen dieselbe bearbeitete,
leichte und entsprechende Parkezzierung auf (Christus am Olberg, Gefangennahme, Dornenkronung,
Kreuztragung, Kreuzigung, Grablegung). Vollig unterschiedlich ist die Bearbeitung der stark tiber-
dimensionierten Parkezzierung bei den Bildern Ecce homo und Auferstehung, die von der Existenz
einer zweiten Werkstatt zeugt, und damit auch die Bestimmung der Szenen unter der Voraussetzung,
dass diese Tafel aufgesagt wurde.

Lediglich4Bilderverbliebenalsoimurspriinglichen Zustand mitintakten Holztafeln: Letztes Abend-
mahl, Christus vor Kaifas, Christus vor Pilatus und Geiffelung. Diese Tafeln in einer Stdrke von ca. 2,5-
3 cm bestehen aus 5 bis 6 vertikal geleimten Brettern, die mit beidseitigen vergoldeten Profilrahmen
gegen Verziehen gesichert waren. Nach der Zerstérung des Altars und der Abtrennung der einzelnen
Tafeln wurden die Gemélde gegen Verziehen zunichst dadurch gesichert, dass man ein diinnes Zwi-
schenbrett einzog. Spater wurden diese Tafeln dann noch an den Rédndern mit Querbrettern verstarkt.
Die Bretter wurden von der Vorderseite der Malerei her an den Tafeln befestigt, und zwar zunéichst
mit Holzzapfen, spéter auch mit Schrauben. Das Holz der Tafeln ist nie petrifiziert worden. Seine Be-
schddigungen sind hauptsichlich die Folge eines holzzerstorenden Insektes. Besonders extrem befal-
len war die Tafel mit der Darstellung der Geiflelung. Dort verzogen sich sogar mehrere Bretter. Auch
das Haftvermogen der Klebung der einzelnen senkrechten Bretter war beeintrichtigt. Bei den tibrigen
Tafelbildern waren Parkezzierung und Tafelverstarkungen in Ordnung. Die Auflenseiten waren infolge
langdauernder Staubablagerung mit einer starken Schmutzschicht bedeckt.



Detail obrazu Jiddsiv polibek - levd ¢dst restaurovdni (tmeleni), pravd Cdst po restaurovdni
Gefangennahme Christi, Detail - der linke Teil wird restauriert (Spachteln), rechter Teil nach der Restaurierung
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Der Zustand der Grundierungs- und Farbschichten war unterschiedlich. Die Oberfldche der Bil-
der war betrichtlich verunreinigt. Die Lackschichten waren bei allen Bildern stark vergilbt und haben
die urspriingliche Farbigkeit betrédchtlich verzerrt. Auf der Malerei traten zahlreiche Ausbauchungen
losgeloster Grundierungs- und Farbschichten zutage. Mit bloRem Auge sichtbar waren offenkundige
dunkelgefdrbte Retuschen und grofle Fldchen fehlender Partien hauptséchlich bei der Dornenkronung
und Christus am Olberg. Diese Flachen wirkten im Kontext mit den iibrigen Bildern sehr stérend. Bei
zwei Bildern — Grablegung und Auferstehung — war der Hintergrund statt des Himmels vergoldet. Die
Grundierung fiir diese Vergoldung war ein regelméssiges flaches Relief, das man in die starke Kreide-
schicht geschliffen hatte. Dieses Relief bildet ein Netz von Rhomboiden, das mit Pflanzenmotiven ge-
fillt ist und eine Art Bogen bildet, wo sich auf der restlichen Fliche am Oberrand der Tafeln lediglich
eine glattgeschliffene Kreideschicht befindet. Dies zeugt davon, dass diese glatte Flache auf der Tafel
von einem unabhéngigen vergoldeten Relief bedeckt wurde, das auf irgendeine Weise an den eigentli-
chen Altarschrein ankniipfte und gleichfalls Teil der dekorierten Profilrahmenkonstruktion gewesen
sein musste, in welche die einzelnen Tafeln eingesetzt wurden.

Bei den vier Gemilden mit den erhaltenen Brettern in ihrer urspriinglichen Stirke wurden
zunidchst die gelockerten Verbindungen der einzelnen Bretter mit Holzverbindungen befestigt. An-
schlieBend wurden die einzelnen Bretter mit Kolophonium behandelt, das in Athylalkohol mit Terpentin-
zusatz gelost war. Die dlteren schmalen Zwischenbretter wurden bei simtlichen Tafeln berticksichtigt
und dort, wo sie zerfallen waren, durch neue Zwischenbretter ersetzt. Auch die waagerechte Brett-
versteifung an den Tafelrdindern wurde mitunter belassen. Bei sdmtlichen Tafeln wurden eini-
ge Brettverbindungen von der Oberseite her mit Leinwandstreifen bandagiert. Uber eine solche
Bandage kam dann eine Grundierungsschicht, bestehend aus polierter Kreideschicht. Auf den
Kreidegrund wurde mit einem Pinsel eine schwarze selbstindige Detailzeichnung der gesamten
Komposition, auch mit Einschluss der Modellierungen von Gesicht, Draperie, Terrain und Vegeta-
tion, aufgetragen. Bei der betrdchtlichen Transparenz einiger fertiger Farbtone kommt diese Unter-
zeichnung als blduliche Linie zur Geltung.

Der eigentliche restauratorische Arbeitsgang begann damit, dass die losgelosten Grundie-
rungsschichten mit Malerei sowohl in den Ausbauchungen wie an den Rissen fixiert wurden. Nach
Fixierung der Defekte konnte eine erste Orientierungssonde in den Lackschichten und Uber-
malungen vorgenommen werden. Diese Sonden bestétigten die Annahme, dass die Lackschicht ihre
urspriingliche Farbigkeit betrachtlich verdndert hatte. Erneut kamen leuchtende Farben zum Vor-
schein, zumeist in kalten Ténen. Die Sonden zeigten gleichfalls ausgiebige Retuschen und die be-
reits erwdhnten neutralen Rekonstruktionen an Stellen auf, wo das Original nicht erhalten war. Die
zusammenhingenden Ubermalungen ragten jedoch in den meisten Fallen iiber das Original hinaus,
und zwar an den Kontaktrdndern zwischen Kitt und Originalmalerei. Bei ihrer Entfernung wurden
betrdchtliche Flachen mit Details der urspriinglichen Malerei freigelegt. Einen dhnlichen Effekt gab es
auch bei den Innenfliachen der Malerei, wo es zu stellenweisen Verlusten der Farbschicht mit Grun-
dierung gekommen war. Schritt fiir Schritt wurden von allen Tafeln Lackschichten, Retuschen und
Ubermalungen entfernt. Das Ergebnis dieser Eingriffe war die volle Rehabilitierung der urspriingli-
chen Malerei, die sich durch strahlende Farbigkeit iberwiegend kalter Téne auszeichnet, die fiir diese
Astetik der frithen sichsischen Renaissancemalerei charakteristisch ist.

Die grofite Uberraschung war fiir uns die Freilegung eines Goldhintergrunds mit flachem Relief
auf der Kreuztragungs- und der Auferstehungstafel. Diese Flachen waren bei Reparaturen in der Ver-
gangenheit mit einer Kreideschicht iiberkittet worden, die das Relief und die gesamte Ubermalung,
welche einen blauen Himmel mit Wolken und weiteren Details imitierte, verdeckte. Mit dieser Entdeckung
ist die Existenz eines vergoldeten Reliefs bestitigt, das auf dem Bildhintergrund von Kreuztragung,
Kreuzigung, Grablegung und Auferstehung auf dieselbe Weise gelost worden war. Auch bei diesen bei-
den Goldhintergriinden waren die oberen Partien auf der Tafel von einem unabhingigen vergoldeten
Relief bedeckt, das mit den verzierten Rahmen und dem Altarschrein verbunden war.

Die néchsten Schritte bei der Restaurierung bestanden im Austausch der alten und ungeeigneten
Kittmasse gegen neuen weilen Kreidekitt und das Verkitten jener Stellen, an denen die urspriingliche
Kreidegrundierung fehlte. AuSer fehlenden Fldachen war die Malerei durch nicht schonendes Reinigen
bei fritheren Reparaturen beschidigt, bei denen man die diinne Farbschicht von den Knoten der Lein-
wandbandagen, mit denen die Verbindungen der einzelnen Bretter versteift waren, abgerissen hatte.



55

Eine besonders schwierige Aufgabe bestand darin, fiir die Retuschen der kleinen beschidigten
Stellen eine Losung zu finden und fiir die Ergdnzung jener grofien Flachen, auf denen sich die Malerei
nicht erhalten hat, die geeignete Methode zu wéhlen. Die gréfiten Verluste waren bei den beiden Tafel-
bildern Christus am Olberg und Dornenkronung zu verzeichnen. Bei beiden Bildern fehlten ca. 20cm
breite horizontale Streifen, die sich {iber die gesamte Breite der oberen und unteren Tafelrdnder zogen.
Zu grofen Verlusten war es ferner in den unteren Terrainpartien auf der Auferstehungs-Tafel, in den
unteren Bildpartien der Geifielung und am linken Bildrand der Gefangennahme gekommen. Es ergab
sich die Notwendigkeit, die fehlenden Bildflichen mit goldenem Hintergrund zu ergénzen, wobei es
sich bei der Kreuzigung fast um eine vollstindige Rekonstruktion mit Goldfolie handelte. Diese
Erganzung mit Gold wurde so vorgenommen, dass sie im Endeffekt dem Charakter und Erhaltung-
sausmaf3 der originalen vergoldeten Fldchen entsprach.

Bei der Rekonstruktion der fehlenden Malflachen wurde nach Beratungen mit dem Investor und
Vertretern des Denkmalschutzes zu Nachbildungsretuschen gegriffen. Grund fiir diese Lésung wa-
ren die relativ lesbare und tiberzeugende Ankniipfung an die erhaltenen Randpartien (Pflasterung in
zwei Fillen: Geilelung und Ecce homo), dann das Terrain auf den Tafeln Auferstehung und Christus
am Olberg und der Hintergrund im oberen Bildteil von Ecce homo. Fehlende Details des Inkarnats
oder der Draperie und Vegetation konnten nach den erhaltenen Partien relativ leicht ergéanzt werden,
ohne dass sich der Charakter der Rekonstruktionen gegeniiber dem Originalgemilde verdndert hitte.
Weitere kleinere Defekte wurden so wegretuschiert, dass das erhaltene Original maximal berticksich-
tigt wurde. Samtliche Ergénzungen wurden in Aquarellfarbe vorgenommen. Nur in einigen wenigen
Fillen wurde eine mit Damara-Lack verdiinnte, abgesaugte Ollasur verwendet. Zum Schluss wurden
die Tafelgemalde mit Wachs-Damara-Lack lackiert.

Die Tatsache, dass von diesem Passionszyklus 12 komplette Tafeln erhalten sind, fiihrt wiederholt
zu Versuchen, das Aussehen des urspriinglichen Altars und die Anordnung der einzelnen Tafeln zu
rekonstruieren. Wie der Mittelteil des Altars urspriinglich ausgesehen haben mag, wird dabei stets
Spekulation bleiben, da es dafiir keinen einzigen konkreten Hinweis gibt. Es sind mehrere Versuche
gemacht worden, die Anordnung der einzelnen Tafeln zu rekonstruieren, doch entspricht keiner dieser
Versuche den von uns am Ende des Restaurierungsprozesses neu festgestellten Tatsachen.

Ausgangspunkt fiir Rekonstruktionen kann der Hochaltar der Stiftskirche zu Ebersdorf sein. Die-
sen vierteiligen Altar hatte Hans Hesse 1513 gemalt, und seine Konstruktion der Einsetzung der Tafeln
in dekorierte Profilrahmen ist vollstindig erhalten. Anders als beim Raudnitzer Altar gibt es hier frei-
lich nur 8 Bilder aus dem Passionszyklus. Es fehlen Letztes Abendmahl, Ecce homo, Grablegung und
Auferstehung. Die Bilder sind bei gedffneten Fliigeln in zwei Reihen angeordnet und entsprechen der
Handlungsfolge, wie sie die Bibel schildert.

Dies bedeutet also in der oberen Reihe von links: Christus am Olberg, Gefangennahme, Christus
vor Kaifas, Geilelung; in der unteren Reihe von links: Dornenkrénung, Christus vor Pilatus, Kreuz-
tragung, Kreuzigung. Die Riickseite dieser vier Fliigel bilden vier Heiligenfiguren: Georg, Petrus, Pau-
lus und Sebastian.

Bei unserem zwolfteiligen Passionszyklus sind die neuerdings festgestellten Tatsachen tiber den
Charakter und die Existenz von 4 Gemélden mit urspriinglich einseitig bemalter Tafel, also mit Bildern,
die nicht ausgesédgt sein konnten und den unbeweglichen Teil des Altars hitten bilden miissen, von
allen bisherigen Versuchen nicht berticksichtigt worden und hitten wohl auch kaum Berticksichtigung
finden konnen. Es ergibt sich demnach folgende Anordnung: linker fester Fliigel: Letztes Abendmahl,
Geilelung; rechter fester Fliigel: Christus vor Kaifas, Christus vor Pilatus.

Weiterhin ist unklar, ob die 4 Geméilde mit Goldhintergrund und geschnitztem Relief die Innenseite
der beweglichen Fliigel bildeten oder die AuSenseite.

Keine Variante respektiert jedoch die zeitliche Abfolge des Geschehens, wie dies beim Ebersdorfer
Altar der Fall ist.

Benutzte Literatur:
Ingo Sandner: Hans Hesse. Ein Maler der Spitgotik in Sachsen. Dresden 1983.
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Pasijovy cyklus fazeny podle casové posloupnosti jednotlivych zastaveni
Der Passionszyklus in der zeitlichen Abfolge der einzelnen Stationen

Posledni Olivetska Jidasav Kristus Bicovani Korunovani
vecefe hora polibek pred trnim
KaifaSem
Letztes Christus Gefangen- Christus Geiflelung Dornen-
Abendmahl am Olber nahme vor Kaiphas Christi kronung
Kristus Kristus Ukfizovani Kladeni Zmrtvych-
Ecce pred pada do hrobu vstani
Pilatem pod kifizem
homo
Christus Kreuz- Kreuzigung | Grablegung | Auferstehung
vor Pilatus tragung

Jednotlivé obrazy pasijového cyklu po upevnéni malby a zatmeleni >
Die einzelnen Tafeln des Passionszyklus nach Fixierung der Malerei und dem Verkitten
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I/11/111

IV/V/VI

VII/ VIII / IX

X/ XI/ XII
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Letztes Abendmahl
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II
Olivetska hora
Christus am Olberg
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ITI
Jidasav polibek
Gefangennahme
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IV
Kristus pfed Annasem

Christus vor Hannas
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Bicovani

Geiflelung
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Dornenkronung
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VII

Ecce homo
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VIII
Kristus pred Pilatem
Christus vor Pilatus
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IX
Kristus pada pod kfizem
Kreuztragung
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Ukfizovani

Kreuzigung
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XI
Kladeni do hrobu
Grablegung
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XII
Zmrtvychvstani
Auferstehung
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