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UvoD

Galerie moderntho umén slavi padesaté vyroci otevienf
nového sidla v modernisticky rekonstruované budoveé byvalé lob-
kowiczké zdmecké jizdarny. 13. cervna 1965 se za velkého zajmu
vefejnosti konala vernisdz stdlé expozice moderniho uméni
s unikdtni kolekci dél Antonina Slavicka. Pfesné po padesati
letech otevirdme jubilejni vystavu s ndzvem pfipominajicim, ze
ddlezitym exponatem je i sama budova, ukryvajic kulturnf pamét
zakodovanou do uméleckych shirek. Pomysing schranka je
naplnénd také vzpominkami na tvarci osobnosti, vyznamné
vystavy a udalosti. Jednotu ¢asu, mista a déje podtrhuje ndpli
vystavy s defilé Spickovych dél ceského uménizlaté éry Sedesatych
let z fondt galerie. Predstavuji se tu prvofadd dila prednich osob-
nosti celého spektra uméleckych tendencf, jez byly pfedmétem
sbératelskeého zajmu prvniho feditele Milose Saxla i jeho nasle-
dovnikil. Viystavend kolekce dokumentuje prostrednictvim stietu
dobovych ideji klicovy vyznam epochy Sedesatych let a zavaznost
nastolenych témat, jez dodnes oslovuji uméleckou scénu i vefej-
nost.

Galerie nenf jen shitkatvornou instituci, ale také zivym,
inspirujicim centrem uméni, podnécujicim jeho dalsi rozvoj. Jubi-
lejni vystava poskytuje exkluzivnf prilezitost k dialogu se soucas-
nou vytvarnou scénou. Oslovili jsme proto osm umélcd, ktefl
zajimavym zpdsobem rozvijeji modernistickd témata Sedesdtych
let a vyzvali je k dialogu s rodinnym stiibrem galerie, reprezento-
vanym slavnymi jmény jako Vaclav Bostik, Zdenék Sykora, Mikulas
Medek, Viadimir Boudnik, Jiii John, Karel Malich, Adriena Simo-
tové, Zdenek Palcr, Stanislav Podhrazsky, Jan Koblasa, Robert
Piesen, Zbysek Sion, Aleg Vesely, Milog Sevtik, Karel Zlin, Otakar
Slavik, Rudolf Némec, Jifi Naceradsky apod. Vefime, 7e Pavel
Kopfiva, Dagmar Subrtové, Richard Loskot, Jan Broz, Jif Thyn,
Tomas Moravec, Josef Mladéjovsky a Jan Stolin (ten v pfedpoli
budovy) umociuji poselstvi vystavy a presahuiji jeji kulturné
historicky rozmér

Uvod k vystavé i katalogu seznamuje navétévniky s uply-
nulym padesatiletim v déjinach galerie. Vénuje se zakladatelské
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roli prvniho feditele Milose Saxla i vyznamnym udélostem z histo-
rie instituce, jakymi byla rekonstrukce budovy jizddrny nebo le-
gendarni akce 1. mezindrodni malitské symposium Roudnice “70.
Vypovidd rovnéz o nejuspésnéjsich vystavnich projektech a edu-
kacnich aktivitdch. Dava tak nahlédnout do celého spektra ¢in
nosti souvisejicich se zakladnim poslanim regionalni galerie

Dalsi ¢ast katalogového textu charakterizuje nadéjnou
dobu Sedesdtych let a tehdejSi vytvarnou scénu, jez se postupné
emancipovala od sovétské doktriny a proménovala se ve svébyt-
nou kulturu nakrocenou do vyspélého evropského kontextu.
Jednu z méla svétlych kapitol modernich déjin ukoncila okupace
Ceskoslovenska vojsky vychodniho bloku v srpnu 1968. Obdobr,
jemuz se vystava i katalog vénuji, presahuje striktni chronologické
vymezeni Sedesatych let. Zdjem se sousteduje jiz na konec
padesatych let, charakterizovany v Ceské historiografii jako
,obdobi tan", a koncf rokem 1970, kdy po exkomunikaci
reformator( definitivné skancily iluze o brzkém odchodu vojsk
a nastoupil tvrdy proces normalizace se vsemi disledky pro
spolecnost ocitnuvsi se v klauzute bezcasi

Nasleduje oddil zasvéceny roudnické sbirce uméni
Sedesatych let a jejim castem, pojmenovanym podle meta-
forickych ndzvi stézejnich uméleckych dél. Vénuje se uméni post-
surrealistické imaginace, informelu, uméni gesta a znaku, mno
hovrstevnému proudu umiméného modernismu, ktery se rodil
v prostredivytvarnych skupin zakladanych na prelomu padesatych
a Sedesatych let, ddle pak konstruktivnim tendencim a nové
figuraci. Samostatnd kapitola charakterizuje specifickou kolekci
vytvofenou v priibéhu 1. mezindrodniho malifského symposia
Roudnice /0, jez na plidé galerie symbolicky ukoncilo slibnd
sedesdtd léta. Poslednf ¢ast se zabyvd intervencemi soucasnych
umélct, kterf reaguji na vyzvu uméni Sedesatych let.

[ Slavnostni otevieni galerie 13. 6. 1965



Vystavou Schranka pro ducha vyjadfujeme dctu nasim
predchtdctim. Uvédomujeme si, Ze existence Galerie moderniho
uméni, o jeji? vznik se vedle fundétord Augusta Svagrovského
a pozdéji Milose Saxla zaslouzilo mnoho osobnosti na centralni,
regiondlni i mistni Grovni, nebyla a ani dnes nenf samozfejma.
Roudnickd galerie je soucasti sité oblastnich galerif (dnes povetsi-
nou sdruzenych v Radé galerif CR), které postupné vznikaly za
podpory statu od konce padesatych do poloviny Sedesatych let po
celjch Cechédch a na Moravé. Ve své dobé predstavovala tato sit
velké kulturnf dilo evropského vyznamu. Budovani roudnické
galerie je jednim z pifkladd z celé mozaiky pozoruhodnych osudd.
Jubilejnf vystavou demonstrujeme kontinuitu s generacf zakla-
dateld i usill rozvijet zavazujici dédictvi tvofivym zplisobem
reaquijicim na nové podnéty soucasnosti i budoucnosti.

[ Zahdjeni vystavy Schrdnka pro ducha 13. 6. 2015

MILOS SAXL - PRVNi REDITEL GALERIE.

Galerie moderntho uméniv Roudnici nad Labem vdéci za
svou existenci predevsim dvéma velkym muztim. Tim prynim byl
sbératel a mecenas August Svagrovsky (14. 3. 1847 v Roudnici
nad Labem = 27.6. 1931 v Pisku), ktery na pocatku 20. stoletf
zalozil roudnickou shirku, tim druhym pak feditel galerie Milos
Saxl (11. 5. 1921 v Zelezném Brodé — 1. 8. 1992 v Roudnici nad
Labem).

Milos Saxl se spolu s architektem Pavlem Mogtakem
(13.10. 1928 v Brné) zaslouzil o ziskani prostor byvalé jizdamy
lobkowiczkého zamku a jejich modernistickou adaptaci pro tcely
galerie. Inteligentnf vize, pochazejici z obdobi vstficnych Sede-
satych let, prejicich rozkvétu kultury, nadlouho predesla svou
dobu. Svédci o tom padesatileté bezproblémové fungovani insti-
tuce i nadcasovy pvabvznosné bilé prostory s klenutym stropem,
jenz dodavd vsem vytvamym pocindm zvlastni, odusevnély
rozmér. V ndrocném Usilf vybudovat moderni stanek umeénf se
Milos Saxl setkal s vjznamnou podporou mistni kulturni komu-
nity, reprezentované napriklad rodinami Brodskych, Klard, Krickd,
Kaloust ¢i sochare Jittho Bradacka, i diilezitych osobnosti na nej-
riznéjsich pozicich spolecensko politického zebritku od lokalnich
organd po centrum. /a pfiznacné lze oznacit, 7e vernisaze v nové
rekonstruované budové, kterd se konala 13. Cervna 1965, se
Ucastnil tehdejsf ministr kultury Cestmir Cisaf

Neslo vak jen o krasnou schranku, ale také o jeji naplh.
Milos Saxl (pozici feditele zastaval v letech 1959-1981) stal
U pocatkd skutetné profesiondlni galerijni prace v Roudnici.
Vjznamna byla jeho akviziéni politika, jf? navézal na Augusta Sva-
grovského. Podafilo se mu vytvofit mimorddné kvalitni soubor
uméleckych dél zejména z obdobi mezi vélkami a ze zlaté éry
Sedesatych let. Spitkové dila pak prezentoval v moderné koncipo-
vané stalé expozici, kterd ve vystizné zkratce provazela ndvsté-
vnika d&jinami ceskeho umeéni 20. stoleti od unikatni kolekce kra-
jinomalby z jeho pocatkd pres mnohotvarnou kolekci ,ismd",
mezivaletné avantgardy a nastup povalecnych skupin az k nej-
novéjsim tendencim Sedesatych let, aby tak na nejvyssi kvalita-
tivnf drovni naplnila své estetické i vzdélavaci poslani. Akviziéni
praci Milo$ Saxl vyvazoval atraktivnim a leckdy i odvaznym
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vystavnim programem. K mimotadnym pociniim nélezelo uspo-
fadani pamdtného 1. mezindrodniho maliiského symposia. Milo$
Saxl se zapsal do déjin galerie a Roudnice nad Labem také svym
hlubokym zdjmem o déjiny a uméleckou tradici mésta i Sirsiho
regionu. Do statf, publikovanych v letech 1965 az 1980 v Ku!
turnim meésicniku, na jehoz redigovani se podilel, vlozil své zna-
losti o vytvarnych tradicich Podfipska v 19. stoleti, vahy o konci-
povani stalé expozice galerie, ale hlavné o urbanistickém
a architektonickém vyvoji Roudnice nad Labem. Kolem Miloge
Saxla se soustiedil KrouZek mladych pidtel galerie, kterému se
fikalo Zahrddka. Kromé prednasek, jez pro né feditel pripravoval,
spolecné chodili na vystavy, uméleckohistoricke vychazky
i exkurze mimo Roudnici.

Pribéh Milose Saxla predstavuije jen jeden piiklad z celé
mozaiky podobnych osudd spjatych s existenci sité regionalnich
galerif, kterd se utvarela v Ceskoslovensku v dobg od poloviny
padesatych do poloviny Sedesdtych let. Vznik téchto stankd
umeni stal a padal s osobnostmi typu Milose Saxla, tedy s lidmi
zapalenymi pro véc, jez pesahuje horizont jejich Zivota a osob-
nich z&jmd, lidmi uménimilovnymi, vzdélanymi a odpovédnymi.

[ Milo$ Saxl a Miroslava Hlavéatkova pfi praci, 1969

REKONSTRUKCE LOBKOWICZKE JiZDARNY

Sbirky roudnické galerie byly pred rokem 1965 umistény
ve druhém patfe budovy tehdejsiho Méstského narodniho vyboru.
Tyto prostory nespliiovaly naroky pro fungovani moderni muzejnf
instituce. Rekonstrukce lobkowiczké jizdamy, postavené v pos-
ledni Ctvrting 17. stoleti italskym architektem Antoniem Portou,
byla velkou vyzvou pro architekta Pavla Mostaka i feditele Milose
Saxla. Zdmérem bylo vytvofeni progresivni galerijni instituce, je7
by navazala na véhlasnou tradici lobkowiczké zamecke obrazarny.
Zdafild revitalizace, zaloZend na syntéze Ucty k historickému od-
kazu s modernim tvaroslovim, v sobé skryva fadu chytrych fines,
umozAujicich variabilni feSenf galerijniho provozu. Zacala v roce
1961, dokoncena byla v roce 1965.

Pred jejim zapocetim jiz zdaleka nebyl objekt v pdvod
nim, rané baroknim stavu. Navenek byla akna jizddrny z poloviny
zazdénd a bocni kridla vyrazné upravena jiz od 19. stoleti. Hlavnf
sdl zOstdval v neutéSeném stavu. Slouzil jako stdje, skladisté
i gardze. Zasadni zménou, provedenou béhem rekonstrukee,
bylo sjednoceni interiéru a vytvoreni prosvétleného salu. Vnitini
pricky byly zruseny, vétsina oken podélné wychodni strany
a veskera okna zapadniho priiceli byla obnovena ve své pivodni
velikosti. Naroénou Upravu si vyZzadala podlaha sdlu, pod niz bylo
instalovdno technicky vyspélé podlahové vytapéni Crital, jeho?
trubky zakryvalo atraktivni mramorové dlazdéni Sachovnicového
vzoru. V interiéru vznikl otevieny vystavni prostor, idedIni pro
prezentaci uménf vsech forem. Diky umisténi oken v hornf ¢asti
salu bylo mozno dila zavésovat na stény bez jakéhokoli omezen.
Do prostoru pak byla v modernistickem duchu navrzena variabil-
ni panelaz od architektky Jaroslavy Mrazové. Dalsf jednotici prvek
pfedstavuje osvétleni zapusténé do prohlubni pod okny. Svétlo
se odrdzi od Klenby jizddrny, ¢im7 rovnomérné osvétluje cely
vystavni prostor. Na vrcholu klenby se nachdzi diimysina soustava
otvorti, pomoci nichZ Ize zavésovat dle potfeby dalsi vystavni pa-
nely, pripadné dila samotna.

Foyer galerie architekt navrhl velkoryse. Na mramorové
podlaze staly stolky a Zidle v bruselském stylu, vedle jednoduché



elegantni pokladny vlevo od vstupu visela rozmérna malba MiloSe
Saxla a Jana Kalouse Architektura (1965), na protéjsi sténé pak
obdobneé velkd vitrdz Jana Kalouse, predstavujici alegorii malit-
stvi. Vytvoreni nového vstupu v podéné ose jizdarny zname-
nalo zérover zasadni zménu vnéjsi podoby. Vchod byl vybourdn
mezi okny a osazen kamennym portlem, ktery galerii vénoval
architekt Jif Brodsky. Plvodné zdobil dlim na namésti, v némz
prebyval architekt zémku i jizdarny Antonio della Porta. Vstupnf
kovové dvere, parafrazujici dynamické principy barokniho tvaro-
slovi, vytvoril sochaf Jifi Braddcek.

Konverze byvalé zdmeckeé jizddrny na galerii nebyla
osamocenym pocinem. Souvisi se zakladanim oblastnich galerif
vjednotlivych krajich, z nichz velkd ¢astvznikla pravé v padesatych
a Sedesétych letech.

[ Pohled do stalé expozice, konec 60. let

1.MEZINARODNI MALIRSKE SYMPOSIUM
ROUDNICE ‘70

Mezinaradni vytvarné sympozium v Roudnici nad Labem
se stalo prvnim malfiskym sympoziem v Ceskoslovensku. Reditel
galerie Milos Sax| tak narusil stereatyp socharskych setkan,
kterjch se v druhé poloving Sedesatych let v Evropé i v Ceskoslo-
vensku konala celd fada. Hlavni motivaci bylo vybudovat novou
sbitku  soutasného evropského umeni, kterd by vytvorila
protivahu k legendami lobkowiczké obrazamé. Pozvani na
1. mezindgrodni malfiské symposium v Roudnici nad lLabem
prijalo celkem dvandct umélct: Vaclav Bostik, Milo§ Seveik,
Otakar Slavik, Karel Machalek-ZIin a Bohdan Kopecky z Ceskoslo-
venska, Marian Bogusz a Stanistaw Fijatkowski z Polska, Endre
Bélint z Madarska, Gradimir Petrovic a Branko Miljus z Jugoslavie,
Jacques Busse 7 Francie a Lorenzo Taiuti z ltdlie. Pri koncipovani,
pfipravé i samotné realizaci Milosi Saxlovi vydatné asistoval jeho
pritel malit Vaclav Bostik, s ndpady na vybér hostl také teoretik
Jaromir Zemina. Malifi méli po vice nez tfi tydny (od 25. kvétna do
18. tervna 1970) k dispozici cely prostor jizdarny. V pribéhu sym-
pozia vzniklo 96 dél, kterd byla na zavér predstavena na velkorysé
prehlidce. Témér ctvrtinu z nich vénovali umélci roudnické galerii.

[ Endre Balint na sympoziu Roudnice ‘70



Myslenka setkani byla ditétem svobodné atmosféry konce
Sedesatych let. Samotna realizace se vsak iz odehréla v dobé, kdy
se Ceskoslovenskd spolecnost definitivné vydala na cestu norma-
lizace. V duchu Sedesétych let se také nesl projekt pravidelného
opakavani sympozif. To jiz vsak normalizacnf rezim nedovolil. Idea
sympozia i zplisob jeho uskutecnéni jsou podnétné dodnes.
Podarilo se vnést do galerijniho Zivota model sou7iti pamétové
instituce s Zivym umeéleckym provozem, kiery novym zpdsobem
obohatil smysl jeji existence. Pro samotné vytvarné umeéni vznik|
prostor ke kolektivnimu hledanf nového jazyka v duchu vzajemné
tolerance, v Zivé diskusi a moznosti umélecké konfrontace.

Roudnickd galerie si dilezitou akci pripomnéla v roce
2010, kdyz pripravila vystavu Vzpominka na 1. mezindrodni
maliiské symposium Roudnice /0, jiz doprovodila prehlidka
soucasné tvorby jednoho z Ucastnikd sympozia, malife Otakara
Slavika.

#
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[ Pohled do vystavy na zavér 1. mezindrodniho mali¥ského symposia Roudnice ‘70
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VYSTAVY V GALERII MODERNIHO UMENi

Prvn vystavou v rekonstruované lobkowiczke jizdamé,
doprovazejici nové vytvorenou stalou expozici, byla prehlidka dél
roudnického rodaka Otakara Nejed|ého. Nasledovaly ji vystavy
umélct, kterf od pocatku podporovalivznik galerie a Uizce s ni'spo-
lupracovali: malif Frantiska Hory a Jana Kalouse a grafika Vacla-
va Rykra. Osobnostem uzce spjatym s osudy galerie byla nale7ita
pozornost vénovana po celou dobu existence. Tato tradice se
odvijela od Svagrovského sbirky, reprezentované jmény Antonina
Slavitka a Milose Jirdnka az po soucasné autory, mezi nimiz dnes
nejdilezitéjsi roli hraje autorka tapiserif Fva Brodska spolu se
svymi  sourozenci, restaurdtorem Jifim a fotografem Janem.
Ke geniu loci se vztahovala cela fada vystav, kterd vyvicholila
vrace 2010 v dobé oslav stého vyroci zalozeni galerie nonkon-
formni" madernistickou instalaci pozdné gotického Pasijového
cyklu Hanse Hesseho 7z roudnického kostela Narozeni Panny
Marie, jez ziskala zvldstni cenu Gloria musaealis.

Hned v druhém roce plisobeni v novém sidle galerie
demonstrovala, kudy se bude ubirat jeji pestrd dramaturgie.
Doklada to nékolik tituli: Portréini uméni spanélskych mistrii
7 byvalé roudnické zamecké obrazamny, FrantiSek Janousek -
kresby, Konstruktivni tendence, Antonin Hudecek / Prifez ce-
loZivotni tvorbou, fotograficka skupina INDEX. Diiraz byl poloZen
na pestrost, atraktivitu a odbornou fundovanost vystavni politiky.
Latka byla nasazena vysoko. Galerie se zafadila mezi respekto-
vané instituce v ramci sité regionalnich galerif. Milos Saxl se vele-
nil mezi kreativni osobnosti, které svou akviziénf a vystavni politi-
kou vnasely dynamiku do specializovaného oboru galerijnf prace.
Samozfejmosti byla odbornd spoluprace a vzéjemna soucinnost
se vSemi sesterskymi institucemi v cele s Narodni galeri.
Byl postaven fundament, od néj7 se mohla odvijet dalsf vystavnf
praxe. Stfidaly se v ni projekty zamérené na staré uméni, na
klasiky ceské moderny, na vyznamné osobnosti soucasného
umeéni, na experiment, na vyrazné reprezentanty regionu a na
rlzné vytvarné discipliny, od malby po uzité uméni. Monografické
projekty se kombinovaly se skupinovymi ¢itematicky zamérenymi.



[ Pohled do vystavy Marcela Mazyho, 1967

K tomu se pfifazoval zdjem o specidlnf profesi restaurovanf
uméleckych dél. Na téchto zakladech stavi Galerie moderniho
umeéni dodnes. Vzdy, a7 na zanedbatelné vyjimky, kdy se musela
pfizplsobit tlaku zvnéjsku - zejména v obdobi normalizace,
dodrzovala vysokou kvalitativni troven vystavnich projektd a usi-
lovala o jejich atraktivitu a rlznorodost. Od svého vzniku pripra-
vila pres 370 vystav, 7 toho vice nez sto v obdobf, kdy byl feditelem
Milog Saxl (1958-1981). Radu z nich USpééné reprizovala ve
spratelenych institucich. Hlavni podil na jejich autorstyi méli
Milo$ Saxl a jeho ndstupkyné Miroslava H\avackova, kterf se pfi
své praci ¢asto obraceli na tvlirce blizké jejich duchovnimu
zaméren( i naturelu. K takovym osobnostem, volenym srdcem,
patfili predevsim Vaclav Bostik a Jiff John. Za kultovn( vystavu je
dodnes povazovana prehlidka dél Mikulase Medka, kterou pfi-
pravil Antonin Hartmann v roce 1988. Vynikajici drover vykazoval
fotograficky program galerie. 7a vsechny uvedme legenddrni
vystavu Josefa Sudka (1976), kniZ se v roce 2012 odvoldvala pre-
hlidka dokumentarnich fotografii amerického Zurnalisty a blues-
mana Charlese Sawyera. Miroslava Hlavackovd vnesla do drama-
turgie novy rys v podobé rozmanité koncipovanych tematickych
vystav. V galerii defilovaly rovnéz prehlidky nejriizngjsich umélec-
kych tendencf a vytvarnych uskupeni. Doprovézel je pocetny z4-
stup monografickych vystav. Mezi ty nejatraktivngjsi patfila v po-
sledni dobé vynalézava instalace dila Vratislava Karla Novaka.
Rada wystav predstavila vjrazné umélecké osobnosti viibec po-
prvé na nasi pide. Jako priklad necht poslouzi objevna vystava
Jana Kiizka (1999), k némuz se galerie znovu vratila jesté v roce

2012 Za specifikum roudnické instituce je mozné oznacit sys-
tematicky zajem o problematiku site specific art, jiZ se vénovalo jiz
nekolik vystav v cele s uspesnymi projekty Ivana Kafky a rakousko-
italské umélkyné Esther Stockera kolokvium Uménf pro toto misto
(2013).

0d roku 2009 galerie uplatiiuje novy koncept tvorby
vystavnich pland, ktery se vsak opird o fadu postupd z minulosti.
Vychdzi z dlouhodobych dramaturgickych linif, které se v ramci
kazdorocnich projektl splétaji do originalni skladby. Patfi k nim
napfiklad cykly Pohledy do sbitek, Nova jména, Regionalni gale-
rie, Genius loci, Severni okruh, Ucitel a zak, Jiné svéty, Osobnosti,
Styly, sméry, tendence, Fotografie, Architektura, UZité umeéni (i
nejnovéji Spolky, skupiny, sdruzeni. Tato metoda zarucuje
vyvazenost i zanrovou a formalni pestrost programd, oriento-
vanych na nejriznéjsi cilové skupiny s ohledem na hlediska
aktudlnosti, inspirativnosti pro- uméleckou scénu, objevnosti,
vztahu k tradici, mistu a regionu, ,zdravé" dichotomie experi-
mentu a klasickych disciplin apod. Galerie si zaklada na tvorbé
plvodni dramaturgie, ale nevyhyba se ani osloveni vyjznamnych
0sobnosti z oblasti teorie a déjin uméni. Rada a intenzivné spolu-
pracuje s galeriemi sdruzenymi v Radé galerii Ceské republiky.

A
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[ Vystava Esther Stocker Prostor bez hranic, 2013



PRACE S VEREJNOSTI

Galerie moderniho uméni se v roce 1965 mohla konecné
naplno oteviit skutecné vsem, kdo prichdzeli za wytvarnym
uménim. Ane jen za nim. Navstévniky cekaly spolecné komento-
vané prohlidky a pfednasky, hudebni a dramatické pofady, které
se konaly v bezprostiedni blizkosti umeéleckych dél, pfimo ve
vystavnim sdle. Diky koncepci, kterd zahrnovala novy trend
v muzejnictyi a otevirala instituci Siroké vefejnosti, zacala byt
galerie znamd i za hranicemi regionu. Dévala 0 sobé vedét vysoko
nasazenou latkou vystavniho i doprovodného programu a okruh
jejich priznived se rozrlistal. Takova Site kulturniho zazemi byla
nebyvald presto i spise pravé proto, Ze se odehravala na malém
meste.

Milose Saxla (1959-1981) a jeho ndstupkyni Miroslavu
Hlavackovou (1990-2008) spojovala mimo jine hlubokd znalost
roudnickych architektonickych a viibec uméleckych pamatek.
Vysledky své mnohaleté prace zdroven dokdzali popularizovat.
Predavali je Siroké verejnosti formou publikacl i predndsek.
Aktivnivak bylii roudnicti pedagogove, resp. ,0svicené” vytvarné
pedagozky nékolika zakladnich Skol a gymndzia. Za vsechny
jmenujme Dagmar Sokolovou, ktera do galerie privedla nékolik
generaci mladych lidi. V soucasnosti pini toto zavazné poslant jejf
nastupkyné Dita Tichd. Specidlni pozornost byla vzdy vénovdna
détskému divakovi. Zejména pro néj davala galerie na pred-
stavenich ¢i vernisazich prostor divadelnimu projevu ¢i panto-
mime. Na déti a mladez se v souladu se zajmem o kultivaci
v diilezitém formativnim obdobf kladl ¢im dal tim vétsi diiraz.
V roce 2009 byl v galerii slavnostné otevien Détsky ateliér jako
nepostradatelné zazemf pro edukacni praci. Vznikla také samo-
statnd pozice edukatorky, jez se vénuje rliznym cilovym skupindm
a pomoci interaktivnich metod probouzf v névstévnikovi schop-
nost tvafivého mysleni i dcty ke kulturnimu dédictvi. Edukatorka
organizuje sobotnf vytvamé dilny pro déti i dospélé a galerijnf
animace pro $koly i vefejnost; v 16t pravidelné pordda tydennf
vytvarny kurz spojeny s navstévou pamatek v Roudnici. Nové pod-

néty a piiklady ,dobré praxe” cerpd mimo jiné ze clenstv
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v Komole edukachich pracovnik Rady galerif CR. Na praci s dét-
mi pfimo v galerii se podileji také pedagogové roudnické /Zd-
kladni umélecké skoly a ateliéru Vytvarka pod vedenim Jitky
Kratochvilové. Ta také zastituje pravidelné kurzy Univerzity tetiho
véku a vytvarné dilny v pribéhu galerijnich noci, pofadané ve
spolupraci s Pedagogickou fakultou UJEP v Ustf nad Labem.
Kazdoro¢ni svatek muzel slavi roudnickd galerie pod heslem
Galerijni den a noc, aneb od deseti do deseti od roku 2009.
V pribéhu dvanacti hodin se otevira vsem vékovym a zdjmovym
skupindm a nabizi neotfely pohled na cinnost "kamenné insti-
tuce". Spektrum tradicnich doprovodnych programi obohatila
galerie také mimo jiné o predndsky na spolecenskovédni témata,
filmové vecery nebo o stale pocetnéji navstévovana jarni a pod-
zimni basnicka setkani pod vedenim Milana Dézinského a Milose
Makovskeého.

[ Animace ZUS v Roudnici nad Labem k vystavé Otakara Slavika, 2010



Tym roudnické galerie je presvédcen, Ze regiondlni galerie
mé plnit Sirsi kulturni roli, nez by nabizelo Uzké zaméreni na pre-
zentaci moderniho a soucasného vytvarného uméni. Velky vyz-
nam vidi ve spoluprdci s partnerskymi kulturnimi a vzdélavacimi
institucemi ¢i organizacemi v misté a regionu. Nalezi k nim vedle
jiz zminénjch Méstskd knihovna Ervina Spindlera (spolupréce na
literdrnich programech a soutézich), Kulturni zarizeni Mésta Roud-
nice nad Labem, Mésto Roudnice nad Labem a Rimskokatolickd
farnost (koncerty vazné hudby), Viastivédny spolek Rip (spolu-
prace na predndskovém a koncertnim programu), Gymnazium
(spolecenskovedni prednasky) ¢i Podripské muzeum (Noc védcd).
Klicovym partnerem v regionu je Pedagogickd fakulta Univerzity
J. E Purkyné v Usti nad Labem, na zajimavjch projektech spo-
lupracuje fakulta uméni a designu UJEP (Move Gallery). Pii-
pomerime také tradiéni hosty galerijnich noci, roudnické Nizko-
prahové centrum Farni charity (soubor Bengha chaja a dalsi spo-
luprdce v Usill o integraci romské komunity) a humanitami
sdruzeni Perspektiva.

VYHLED

Galerie moderniha uméni v Roudnici nad Labem,
piispévkova organizace Usteckého kraje, je odbornou, kulturng
vzdélavaciinstituci, kterd se zabyva vytvarnym uménim. Spravuje
a zpristupfiuje verejnosti vyznamnou ¢st nérodniho kulturniho
dédictvl. Kvalitni umélecka dila soustfedénd ve shirkich a na
vystavach zrcadli déjiny svobodného ducha v celém spektru forem
a nazorQ. Kofeny instituce sahaji do pozdniho obrozenf jedine¢né
oblasti Podripska, shirkovym fondem a odbornym programem
vsak horizont regionu dalece prekracuje. Pres vynikajici tradici
souvisejicl zejména s obdobim Sedesétych let se potykd i s fadou
problémd. Vedle nedostatku financnich prostredkd na akvizicni
¢innost to jsou predevsim bariéry vyplyvajici ze zastaralého tech-
nického zézemi a chybéjicich prostorovych rezerv véetné moznosti

prezentovat ve stalé expozici jen nepatrnou Cast sbirek. Galerie
proto zformulovala strategii, jak témto problémdm celit.2 Ve spo-
lupréci s architektem Petrem Janosem také zpracovala vizi rozvoje
pfilehlého arealu, jehoz kultivace by prospéla nejen galerii samot-
ne, ale také oZiven historického jadra mésta a zvySeni atraktivity
centra regionu.® Jeji napnéni zavisi na vyfeseni celého komplexu
otdzek souvisejicich predevsim s majetkopravni situac. Véfime, ze
se nas velkorysy zamér pres vsechny problémy podaif naplnit a 7e
tak galerie dostoji i v budoucnosti hvézdnym chvilim své historie.

/

[ Studie rekonstrukce galerie, 2011

1 Uvodni kapitoly Milo Sax| - pruni feditel galerie, Rekonstrukce lobkowiczké
jizdarny, 1. mezindrodni malffské symposium Roudnice 70, Vystavy v Galerii
moderniho uméni a Préce s vefejnosti jsou zkracenou a upravenou verzf textd
Aleny Potiickové, Miroslava Diviny, Andrey Turjanicové a Lucie Kabrlové uverej-
nénych v publikaci 50 uméleckych dél ze sbirek Galerie moderniho uméni
v Roudnici nad Labem, kterou vydala Galerie moderniho uméni k padesatému
vyroci otevfenivroce 2014.

2 Galerie moderniho uméni'v Roudnici nad Labem / Strategie rozvoje 2014-2024
Alena Pottickovd ve spolupraci s tymem zaméstnancti galerie v kvétnu 2014.

3 Galerie modemiho uméni v Roudnici nad Labem / Studie rekonstrukce a roz-

Siteni. Textova ¢ast Alena Potdckova ve spolupréci s Petrem Janosem (2010),
architektonickd ¢dst Petr Jano$ 2011
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[ Pohled do vystavy Schrdnka pro ducha, 2015






0 POVAZE SEDESATYCH LET

V celé kulture prvni republiky, ofouknuté volnymi, neslav-
nostnimi, ale proporcionalnimi pojmy zapadni vzdélanosti, cosi
podstatného uzralo a zakotvilo. Dokdzalo to preZit protektorat
| padesata Iéta, aby se to znova probudilo v kultumf generaci let
Sedesatyich, ktera svou viastni oklikou po svém sla opét bliz k svétu
vsech a dal od malichernych humen. la stezka, jez byla nalinyrova-
na po pruni svétové valce, byla od té doby uZ zase nejmiri

dvakrdt trikidt zavdta a zavalena, ale na mapach lidskych myslf

je zakreslena. Nekteré dalsi pokoleni opét nanos bibin vybagruje,

balvany zloby a chtivosti odvall, stezku zamete a tieba rozsiii

v silnici, ba délnici.
Jiti Voskovec*

Snad 7 mych pozndmek vychdzi najevo, ze odstup pro
mne neni dostatecny. 50. léta byla dobou mého miadi, paklize
v 60. létech vzniklo néco osobiteho, specifického pro prazskou
atmosféru, bylo to pro vsechny zicasinéné gestem moci ve vidde
bezmoci. Bylo to opravdu mostem, kterym bylo nutno preklenout
diru vzniklou diktaturou.

Navdzat na to dobré v ceské tradici, v evropské tradici.

Provincie je jen tam, kde se dohani, opisuje, kde se nevéfi viastni

intuici, vlastni tradici, kde chybi prirozena identifikace. Domnivam
se vak, Ze tehdy v Praze provincni atmostéra nebyla. Ani ve vytvar-
ném uméni, ani ve filmu, ale ani v divadle, v literatufe, ¢i v hudbé.
Tou dobou vznikalo komplexni velké dilo.

Jan Koblasa®

vvvvv

invaze do Ceskoslovenska, stravil jsem pér dnGi v Pafi%, Zdena
a Josef Skvorecti tam byli téZ Vyvstavé mi pied ocima obraz
mladého francouze, kterj se na nds agresivné obratil: ,Co jste
viastné chtéli, vy Cesi? Socialismus vés uZ znudil?”

Ve stejné dobé jsme dlouze diskutovali s francouzskymi
prateli, kteri naproti tomu vidéli ve dvou déjinnych Jarech,

paiizském a Ceském, shodné udalosti vyzatujici stejny duch
revolty. To bylo mnohem prijemnéjsi slyset, ale také to nebylo bez
nedorozuméni: Parizsky Maj v roce 1968 byl necekanou explozi
Prazské Jaro vyvicholeni dlouhého procesu pocatého reakci na
stalinsky teror prvnich let po roce 1948,

Pafizsky Mdj, zrozeny 7 iniciativy middeZe, byl napinén
revolucnim lyrismem. Prazské Jaro bylo inspirovdno postrevo-
luénim skepticismem dospélych.

Parizsky Maj bylo veselé popreni soucasné eviopské kultu-
ry, kterd se nahle jevila jako nudnd, oficialni, nemocnd. PraZské
Jaro bylo obranou té stejné kultury dusené v Cechach blbostf ideo-
logie, bylo obranou stejné tak kiestanstvi jako libertinského
ateismu, a samoziejmé, moderniho uméni (fikim moderniho,
ne postmoderniho)

Parizsky Méj se chlubil svym internacionalismem. Prazské
Jaro chtélo vratit malému ndrodu jeho osobitost a nezavislost.

Diky ,zéz1acné nahodé" dvé jara, asynchronni, prichazejicl
kaZdé z jiného historického casu, se setkala, abych to rekl
Lautreamontovymi slovy, na ,operacnim stole” stejného roku.

Ach drahd Sedesdta Iéta: rad jsem tehdy fikal cynicky:
idedini politicky reZim je diktatura v rozkladu; represivni aparat
funquje ¢im dél nedokonaleji, ale je stéle pritomen, aby probouzel
ducha kritiky a vysméchu. V Iété 196/, podraZdéni dizym sjezdem
spisovatel a soudice, Ze jeho drzost zasla prilis daleko, patroni
statu se snazili dodat Utocnosti své politice. Ale kriticky duch uZ
poznamenal i Ustredni vybor strany, ktery siv lednu 1968 zvolil do
cela a7 dosud nezndmého Alexandra DubCeka. Prazské Jaro
zacalo: rozveselend zemeé odmitala styl Zivota vnuceny Ruskem;
hranice zemé se oteviely a vsechny spolecenské organizace
(odbory, svazy, sdruzeni), a7 dosud urcené pienaset lidu vili
strany, se staly nezavislé a proménily se v necekané nastroje
necekané demokracie. Zrodil se systém (bez jakéhokoliv projektu,
skoro nahodou), ktery nemél precedentu: na sto procent zndrod-
néné hospodarstvi, zemédelstvi v rukou druzstey, nikdo prilis bo-
haty, nikdo piilis chudy, Skolstvi a zdravotnictvi zadarmo, ale téz:
konec tajné policie, konec politického prondsledovani, svoboda
psat bez cenzury a s tim spojeny rozkvét literatury, uméni, myslens,
casopisti. Nevim, faké byly perspektivy toho systému; v tehdejs
geopolitické situaci ziejmeé Zadné; ale v jiné geopolitické situaci?
Nic o tom nevim... V kazdém pripade, tato vierina, béhem které
ten necekany systém existoval, ta vterina byla nadhernd.

Milan Kundera®
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Prazské jaro jednoznacné odmitlo stalinismus nebo, co
je pozdgisi ndzev pro stejnou reality, realsocialismus’, ale
neprikldnélo se ani k normalité druhé Casti svéta, jiZ je kapitalis-
mus (nebo, jak se dnes cudné, opatrnicky, bez odvahy proniknout
k podstaté véci iika: trzni hospodarstvi). ProtoZe se Prazské jaro
odklonilo od normy, ktera v jedné Casti tehdejSiho svéta platila jako

normalnost, a zpochybnilo jeji” legitimitu, bylo jeho potlaceni

nazvano normalizaci: lid, ndrod, spolecnost byly ndsilim vihany
zpét do prevracenych pomérd, které viadly jako norma a normalita.
Ve srovnani s nimi bylo PraZské jaro nepripustnou vyjimkou.

laké soucasna norma a normalita zavihuje Prazské jaro
Jako nenormdlnost, abnormalnost, vyjimecnost, tentokrat zcela
posetilou, protoZe se pry pokusilo o nemozné, o ,tieti cestu” mezi
kapitalismem a socialismem. Ale v okamZiku, kdy je jasné, Ze
dnesni vitézny kapitalismus stejné jako zbankrotovany ,realsocialis-
mus” vyriistaji ze stejného zdroje, 7 paradigmatu moderni doby
a jefiho ,konce’, ukazuje se skutecny smys! PraZského jara: posta-
vilo otaznik (a vykricnik) nad legitimitou ,redlsocialismu” a sou-
Casné ve svyich klicovych okamzicich, akcich, myslenkach zpochyb-
nilo paradigma moderni doby veelku a v obou variantach.

A proto otézka, o jakou véc tehdy viastné Slo, odhaluje
smysl a podstatu této uddlosti: ve hie a v sdzce byly ustalené-insti-
tuce, lidova iniciativa zdola zpochybriovala vZita dogmata o politice
a realité. At byl vysledek tohoto experimentu jakykol, sam jeho
fakt, prabéh pocatecnich sedmi mésicl (prolog), prvnich sedmi
dnii okupace (vyvicholeni) a nasledujicich sedmi mésicd pozvol-

ného dstupu (epilog), svédci o ,heroickém pokusu”, ktery nenf

osidnou a proradnou ,tieti cestou’, ani nebyl polovicatosti, kterd
by musela v dalsim vyvoji ztroskotat, i kdyby nebylo vnéjsiho zasa-
hu. Prazské jaro nebylo marnym pokusem o ,tietf cestu” odsouze-

nou k zaniku, nezdaru, zapomenuti, ale trv jako zablesk a tusenf

Jediné cesty, kterd miZe lidstvo zachranit pied globélni katastro-
fou, jako nesmély ndznak imaginace, z niz se jednou zrodf nové
paradigma. Revolty roku 1968 v mnoha zemich starého i nového
kontinentu, na tehdejsim Zapadé i Vychodeé postavily otaznik nad
opravnénosti viadnouciho déjinného paradigmatu a naznacily,
Ze jeho tvofivé moZnosti- jsou vycerpany, Ze ,konec déjin”
vyZaduje paradigma nove.

Karel Kosik’

Nekolik stiipkli z mozaiky rlznorodych pohledti na
Klitovou kapitolu ceskych déjin zrcadli mozna lépe nez saho-
dlouhd pojednan( podstatu pritazlivosti Sedesatych let i z dnes-
niho téméf pilstolet! trvajictho odstupu. Dramatik ze vzdaleného
exilu poloviny sedmdesétych let charakterizoval neznicitelnost
ponorného proudu kultury prameniciho z umélecké avantgardy
dvacatych let. Malit a sochal vyvraci teorii o provincnosti ceského
prostiedi. Ze spisovatelova srovnani Prazského jara s Pafizskym
vyplyva charakteristika déjinné dynamiky epochy. Duch ceské re-
volty je interpretovan jako dospeld skepse, jako viile ke svobodé
a k pluralité nazord. Filosof vidf v hvézdné vtefiné ceskych déjin
zablesk imaginace, z niZ se snad jednou zrodf nove paradigma,
které mlize zachranit svét. Soucasny dramaticky vyvoj smérujici
kfatalnim konfliktim nas znovu k této nadéji a inspiraci obraci.

Téma Sedesdtych let se po dvaceti péti letech trvanf
nového rezimu, kdy se jiz stacily zhroutit mnohé nadéje a nastal
Cas ke strizlivému hodnoceni postsocialistické kapitoly, zda byt
neobycejné Zive. Diskuse se tykaji ekonomickych, socidlnich i kul-
turné historickych aspektd. Vyznam Prazského jara v nich byva na
jedné strané potlacovan, na druhé interpretovan jako jeden z mala
svétlych okamziki ceskych modernich déjin, v némz doslo
k neobycejnému vzepéti spolecnosti, kterd se identifikovala
s potiebou zmény a véfila v moznost reformy. Tuseni veobecné
krize modernity, viastni predevsim uméleckym vizim, bylo skryto
spise pod povrchem. V plné sile se skepse viici modermismu
projevila a7 mnohem pozdéji, v letech sedmdesétyjch a osm-
desétych. To véak jiz byla u nds zastena problematikou ztraty
samostatnosti zemé.

4 Rozhovor A. J. Liehma s Jifim Yoskovcem z roku 1975. In: Antonin J. Liehm,
Generace. Praha 1988, s. 413.

5 Jan Koblasa, Zdznamy z let padesatyich a Sedesdtych. Bmo 2002, 5. 144

6 Milan Kundera, O dvou velkych jarech a o Skvoreckjch. In Zahradou téch, které
mdm rdd. Brno 2014, s. 58-59 a 5. 61-62. Edicni pozndmka autora: Vsechny
texty této knihy byly napsany a publikovany mezi rokem 1989 a 2008 a spolu
sjinymi dvahamivyslyvroce 2009 v knize Une rencontre v pafizském nakladatel-
stf Gallimard

7 Karel Kosik, Prazské jaro, ,konec déjin" a Sauspiler. Lettre, 1994, ¢.12. Citovéno z:
Karel Kosik, Predpotopni dvahy. Praha 1997, 5. 113-114



VYTVARNA SCENA’

V ¢em vlastné spocival nepominutelny vyznam vytvar-
ného uménf Sedesatych let, jeZ se zrodilo v obdobf po prerusenf
kontinuity trvajicim od konce ticatych let do druné poloviny let
padesatych? Pro potfeby katalogu vystavy, kierd se vénuje je-
dnomu osobitému pripadu realizace osvicenych myslenek zmirio-
vané doby, snad postaci uvést jen strucnou charakteristiku. [ v t
je vsak potfeba se ohlédnout do minulosti. Po prvni, vélecné
polovingé ctyficatych let, béhem niZ se ilegalni umélecky Zivot
dotkl dna samé podstaty lidské i narodni existence, nasledovalo
pouze kratké povalecné nadechnuti. Po ném pak opét tvrdé
preruseni vyvoje pod tlakem wvychodni doktriny. Ndsledujici
desetileti se tak odehravalo ve znameni postupné emancipace
od vnucenych pomérll padesatych let. Znovu se trpélivé, po-
dobné jako v letech dvacatych, zakladala modernf, proevropska
arientace Ceské kultury. Od skromnych vysledkd na zacatku vedla
cesta k svébytné kulture, kterd se samoziejmé vcleriovala do
evropskych souvislosti. K cili sméfovaly rlizné cesty a postupy, od
radikalné nonkonformnich po umirnéné reformni. Jednu z nich
pfedstavoval ndvrat k predvdlecnému modernismu a hledanf
nového civilntho vyrazu. Historikové umeénf i pamétnici z fad
tfi ddlezité uddlosti. Tou prunf byla vystava Zakladatelé moderniho
Ceského uméni, kterou pripravili Miroslav Lamac, Jifi Padrta
a Jan Tomes na podzim roku 1957 v Domé uménf mésta Brna
(na pocatku roku 1958 byla reprizovana v Jizddrné Prazského
hradu). Vystava restituovala pro ceského divaka teskou klasickou
modernu na pitkladu vice neZ dvou set exponatll z déjin ceského
expresionismu a kubismu. Dalsi ddlezitou udalosti byla ceska
Gtast na prvni povdlecné svétové vystave Expo 58 v Bruselu.
Nesla se v duchu ideji pokroku a soundlezitosti umeéni, védy
atechniky. Ceskoslovenska modernisticka koncepce zaznamenala
obrovsky Uspéch. Pavilon a jeho okolf od architektd Cubra,
Hrubého a Pokorného zabydlela dila na pomezivolného a uzitého
uméni od renomovanych osobnosti (Bauch, Trnka, Kaplicky,
Kybal, Roubicek, Jan Kotik, Stefan, Makovsky, Jirdskova, Sychra,

Lauda, Svolinsky, Soucek, scénografové Troster a Svoboda). Mezi-
nérodni Gspéch nasledné posvétil a alespoft ¢astecné pomohl
prosadit modernistickou orientaci i v domdacim prostredi. K obé-
ma zasadnim zkuSenostem se pfifadila velkd vystava Umeénf
miadych vjtvarnik(i Ceskoslovenska, pripravend tesko-slovenskou
vystavni komisi vedenou Josefem Cisafovskym v brnénském
Domé uméni a v Domé pant z Podébrad na jare 1958. Nazorové
pestré prehlidky se zicastnila plejada zacinajicich autord z gene-
race narozené ve dvacdtych letech, kterf posléze vyznamné
ovlivnili vytvarny Zivot Sedesétych let. Rada z nich se podilela na
zakladanf tvlircich skupin (napfiklad Méj, Trasa, M 5/ UB 12,
Etapa, Parabola), jejichz vystavy spolu s bohatym dénim na neofi-
cidlnf scéné (neverejné Konfrontace 1960) i rlizné koncipovanymi
kolektivnimi prehlidkami (napfiklad Realizace 1961, Jaro 62,
Rychnov 1963, Rychnov 64, Jazz ve vytvamém uméni 1964,
Socha 1964 v Liberci, Jarni vystava 1966, Socharska bilance
1955-65 v Olomouci, Nové cesty. Prehlidka soucasné avantgardy
1966 v Gottwaldové, Aktudlni tendence Ceského uméni 1966,
Nova jména 1967, Sochaiska bilance 1967 v Olomouci, Jeden
okruh volby 1967 v Pisku, Vécné dialogy 1968 v Pisku) nebo
vystavami rznorodych tendenci ¢i sdruzeni (Vystava D 1964,
Smidrové 1965 v Ostrové nad O, Pismo a obraz 1965 v Ostravé,
Objekt 1965, Obraz a pismo 1966, Konstruktivni tendence 1966
v Lounech, Roudnici nad Labem a Jihlavé, UDS 1966, Vytvarné
antiteze 1966, Narativni figurace 1966, Konstruktivni tendence
1967 v Lounech, Fantasiini aspekty soucasného ceského uméni
1967 v Jihlavé a v Praze, Nova citlivost 1968 v Brné a v Karlowych
Varech a Novd citlivost, KfiZovatka a hosté 1968, Smidrové 1968
v Praze av Hradci Krdlové, Klub konkrétistd 1968 v Jihlavé a Praze,
Nova figurace 1969, Klub konkrétistd 1969 v Karlovych Varech,
Socha a mésto 1969 v Liberci, Nova figurace 1970 v Bmé) a mezi-
ndrodnimi sympozii (sochafské sympozium v Hoficich 196/,
Mezindrodni” symposium prostorovych forem 1967 v Ostravé,
Artchemo 68a 69 v Pardubicich, 1. mezindrodni malfiské sympo-
sium Roudnice */0) trasovaly promény doby.

Na konci Sedesatych let tu byla vyspéld pluralitni scéna,
zahrnujici vsechny podstatné sméry a tendence vytvamého
umeéni charakteristické pro mezinarodni kontext. Byla 7iva,
oteviend novym podnéttim, diskusim i zahranicni konfrontaci.
Disponovala kvalitnf infrastrukturou vystavnich sini a galerif, vcet-
né unikatni sité oblastnich galerii, vytvarnych casopistl
i odbornych instituci s vyspélym teoretickym zézemim. Vedle
Prahy se bohaty vytvarny Zivot odvijel i v dal$ich centrech v ¢ele
s Brnem, Olomouci a Ostravou. Do aktudiniho dénf zasahly i nové
vybudované regionalni galerie, jako napfiklad v Liberci, Jihlavé,
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Hluboké nad Vitavou, Rychnové nad KnéZnou, Gottwaldové,
Pardubicich, Ostrové nad Ohfi, Lounech ¢i Roudnici nad Labem.
O uméni se zajimala vefejnost. Vytvarnd scéna byla prostd
komercnich deformaci. Stdla nakrocend do svéta samoziejmé
evropské existence. Po okupaci Ceskoslovenska v srpnu 1968 se
vse zhroutilo. A7 do roku 1970 sice jesté pokracoval setrvacny
vjvoj s iluzemi, 7e okupace brzy skonci, po masovych postizich
reformétorl vSak kapitola Uspésnych Sedesatych let definitivné
skontila.?

Jak tedy vypadala tehdejsi vnitiné diferencovand, stale se
obohacujic struktura vytvarného mysleni s evropskym horizan-
tem? Ceska teorie a d&jiny uménf se Sedesétymi léty po zméng
rezimu v roce 1989 jiz nékolikrat podrobné zabyvaly. O mnoho-
tvdrnosti podob tehdejsiho vytvamého uménf prinesly diikazy
velké vystavni projekty i publikace’® Slozitost struktury Ize
nahlédnout z nékolika hledisek. Patfi k nim napfiklad vztah
k tradici, ke spolecnosti, k duchovnim obsahiim doby ¢i k evrop-
skému kontextu. Vyznamné misto v diferenciaci pohledu zaujima
iteoreticka reflexe. V priibéhu Sedesatych let se uméni po- stupné
vymanovalo z oficialntho vlivu oktrojované doktriny socialis-
tického realismu. Autenticky vztah k tradici predstavovala ndvaz-
nost na zivy odkaz uménf ¢tyricatych let, jehoz protagonisté se na
scéné Sedesatych let stéle pohybovali. Pdsobili tu autofi sdruzent
ve valecnych skupinach 42, Ra a Sedm v fijnu, surrealisticky okruh
Vratislava Effenbergera i fada solitérnich osobnosti. Vyrazové roz-
péti, které tato tradice nabizela, sahalo od synkretického jazyka,
ktery slucoval prvky magického realismu, exprese, kubistické
zkratky a civilismu (Skupina 42), pres expresivni nadsazku (Sedm
v fijinu) a shluk fantasknich postupd (Vaclav Tikal, Frantisek Muzi-
ka, Zdenék Sklenar) az po poezii vsedniho dne v robustnim (Karel
Cerny) i intimistickém (Vaclav Bartovsky) vydanf. Pdsobil tu viak
také mocny vliv kuboexpresionistického jazyka Emila Filly, ktery
infiltroval do tvorby Tady jeho povalecnych 7aki z Viysoké skoly
uméleckoprimyslové. Nékteré inspirace i obsahové i formalni
shody Ize situovat jesté hloubéji do historie. Jde tu zejména
0 navrat k prunf viné futuristického optimismu, spjatého s tech-
nicky vyspélou civilizaci, jak ji reprezentoval Teiglv avantgardnf
konstruktivismus dvacatych let.

Umélecké postupy se od sebe odlisovaly mirou radika-
lismu, s nimz se vymezovaly vici spolecnosti, respektive vici
jeiimu politickému uspofadani. Toto hledisko bylo vyznamné
zejména v prvni poloving Sedesatych let, ke konci druhé poloviny
se jiz scéna v zasadé vymanila z viivu prekonanych doktrin a by-
rokracie a stavala se svobodnym svétem sama o sobé. Na jednom
polu tu tak na prelomu padesétych a Sedesatych let figurovala
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tvorba oficiding uzndvanych autord, ktell se ztotoziovali
5. cestami revolu¢niho humanismu” (skupina Rifen), na opacném
pak radikdlné nonkonfromnf proud romantického vzdoru svazany
s hnutim expresivni materialové antimalby.™ Tato tendence se
obracela k nejniternéjsim strukturam osobnosti a s krajnim kriti-
cismem obhajovala prava individualniho subjektu na dobro-
druzstv nezavislé existence. Slucovala v sobé skepsi ke zcela
konkrétni omezujici situaci ceské spolecnosti konce padesatych
let s obecnou skepsi k optimistickym vizim modernity, jejiz krizi
tusila hluboko pod povrchem. Souznéla tak s ddlezitym pové-
lecnym hnutim evropského uméni, jez vyjadfovalo absurditu
moderni existence, vyUstivsi ve valecnou katastrofu. Do vnitfni
ilegality se uchylila ¢innost surrealistického okruhu. Celé spek-
trum tohoto rozrtiznéného proudu, ktery zahrnoval dédictvl post-
surrealistické imaginativni malby pres informel a gestickou
abstrakci az po neodadaistickou grotesku, podporovala skupina
vyznamnych teoretikd (Frantisek Smejkal, Véra Linhartova,
Dalibor Vesely, Bohumir Mrdz, Antonin Hartmann, Ludmila
Vachtova a Jan Kiiz).

Mezi obéma poly se pohybovalo hlavni pole vjtvamé pro-
dukce, spjaté predevsim se silnou povdlecnou generaci absol-
ventl vytvarnych skol, ktefi usilovali o nalezenf novych obsahi
modernosti. Nachézeli je v civilni, neheroicke skutecnosti kazdo-
denniho Zivota, v pribézich obycejné existence, kieré souznély
s povaletnym evropskym humanismem. Siroky proud umiméného
modernismu, jen disponoval rovné? silnym teoretickym zazemim
(Arsén Pohribny, Ludek Novék, Eva Petrova, Jif Setlik, Jaromir
Zemina), sehral v prvni poloviné Sedesatych let podstatnou zakla-
datelskou roli. Prosazovani nového nazoru se odehravalo i v kan-
fliktnich jednanich na pldeé Svazu vytvarnych umeélcd, v némz se
vroce 1964 podafilo radikélnimu kridlu prosadit na predsednicky
post Adolfa Hoffmeistera. Pravé tato tendence, reprezentovand
fadou vytvarnych skupin v cele s frasou a UB 12 pak sehréla
vyznamnou roli v ndslednem obdobi normalizace, kdy se stala
mimoradné citlivou ozvucnou deskou obtizné existencialni situa-
ce ¢eské spolecnosti.

V druhé poloving Sedesatych let se na vytvarné scéné
zacaly vyraznéji prosazovat dvé nové tendence, které se jiz
nemusely tak vehementné vymezovat vici spolecnosti. Obé viak
byly neobycejné vstiicné viici svétu modemnt civilizace i vlivim
svetového uméni. Ta prvni, oznacovana jako konstruktivni ten-
dence, s ranym prologem v roce 1963, kdy vznikla skupina KiiZo-
vatka (poprvé vystoupila na vefejnost v roce 1964), se hlasila
k dynamice moderni doby, k jejim technickym wvynalezim
i formalnimu tvaroslovi, ke svétu, jen7 nazyvala ,druhou pfiro-
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dou’, stvorenou pritinénim lidské vynalézavosti. Usty svého
hlavniho teoretika Jitiho Padrty se vymezovala viici ,starému’,
rozpolcenému svétu romantismu. Byla optimistické, zahledéna
do budoucnosti. Demonstrovala ,novou citlivost” vici novému
fadu. Konstruktivni tendence se zcela jednoznacné fadily do svéta
evropské modernity. Absorbovaly vsechny druhy mezinarodnich
postupd od matematickych struktur pres op art, svételny kinetis-
mus a7 po metody hard edge, kieré piepsaly do ceské verze
s piiznacnymi poetistickymi rysy.

V roce 1964 byla ve Vidni v Muzeu XX. stoleti otevfena
vystava pop-artu. Tésné k nasim hranicim se tak priblizila druhd
vyrazna tendence svétového umeéni, kterd spolu s novou figuraci,
narativni figuraci a novym realismem vstoupila do povédomf
teskych umélcl. Inspirovala se velkomeéstskou realitou, kterou na
rozdil od chladné geometrické abstrakce zaméfila k tématu clové-
ka. Prostfedi masové kultury zkoumala z pozice ostrého, ironic-
kého pozorovatele moderniho lidského hemzeni. Ceské prostred
mélo ve srovnani se zdpadnimi megapolemi spiSe provinni rdz,
prosty vizualné atraktivnich [akadel velkoméstské civilizace. Ceska
adaptace na anglosaské a francouzské (diky teoretikim Pierru
Restanymu a Gérardu Gassiot-Talabotovi pfimo importované)
vzory méla proto své specifické rysy, které sice vyuzivaly formal
niho tvaroslovi inspirovaného zahranicim, ale obracely se spise od
citac fetisti masové kultury k absurdni a groteskni metafore lidské
existence. S novou figuraci virhla na ceskou scénu nejmladsi
generace umélcl, podporovand zejména teoretiky Evou Petrovou
a Ludkem Novakem. Jeji ¢as na vysluni véetné zapojeni do mezi-
narodniho déni byl omezen na prilis krdtkou dobu. Poté, stejné
jako ostatni osobnosti vyspélé scény Sedesatych let, musela
ustoupit do stinu normalizacni klauzury.

Nas vycet tendenci, podilejicich se na bohaté struktufe
vytvamé scény Sedesatych let, by nebyl Uplny, kdybychom ne-
vzpomnéli na sféru souvisejici s vykrotenim vytvarného ument
z hmotného ramce. Zejména na konci Sedesatych let vznikla
v Ceskoslovensku celd fada experimentélnich projeve, které se
osvobodily ze zatéZe tradicnich disciplin a vstoupily do pfimého
dialogu s verejnosti. Vyznamnou roli tu hrdly osobnosti typu
Milana Knizéka, Eugena Brikcia ¢i Zorky Saglové, jejichz happe-
ningy se odehrdvaly v méstském ¢i venkovském prostredi za
spoluti¢inkovani spratelené komunity. Nutno pfipomenout, 7e
praotcem celého proudu uméni akce nebyl nikdo jiny nez Vladi-
mir Boudnfk, jenZ aplikoval svou teorii explosionalismu pfimo
v meéstském terénu jiz v roce 1949.

8 Text této kapitoly se opird o autorcinu pfedmluvu v katalogu vystavy Umén/
zrychleného Casu. Ceskd vytvarna scéna 1958-1968, kterd se konala v Ces-
kém muzeu vytvarnych uméniv Praze v roce 1999.

9 V tomto omezeném formatu se nelze podrobnéji vénovat dynamice spole-
tenského vyvoje, kterd samoziejmé ovliviiovala rozvoj kultury, stejné jako
dalsich oblasti duchovniho Zivota zemé. Odkazujeme na literaturu, kterd se
k tomuto tématu vztahuje. Viz Pavel Machonin, Socialnf struktura Ceskoslo-
venska v piedvecer Prazského jara 1968. Praha 1992; Jaroslav Krejci, Pavel
Machonin, Czechoslovakia 1918-92. A Laboratory for Social Change. London
1996

10 Zde uvédime jen nikolik pfiklad®, vice viz bibliografii: Cesky informel. Priikop-
nici abstrakee z let 1957-1944. Praha 1991; Uméni akce. Praha 19971; Trasa
Litomérice 1991; Poesie racionality. Konstruktivni tendence v Ceském vyitvarném
umeni Sedesatych let. Praha 1993; Novd figurace. Litoméfice 1993; Ohniska
movuziozeni. Ceské uméni 19561963 Praha 1994; UB 12. Roudnice nad
Labem 1994; ARTCHEMO 1968/1969. Pardubice 1994; Nové citlivost. Litomé-
fice 1994; Uméni zrychleného Casu. Ceskd vjtvamd scéna 1958-1968. Praha
1999, Akce, slovo, pohyb, prostor. Praha 1999; Skupina Maj 57 Usili o umélec
kou svobodu na plelomu 50. a 60. let. Praha 2007.

11 Termin zavedla pro oznacenf tvorby obvykle pojmenovavané méné presnymi
vyrazy informel ¢i strukturdinf abstrakce Mahulena Neslehovd. Viz Poselstvi
Jiného vyrazu. Pojeti ,informelu” v ceském uméni 50. a prvni poloviny 60. let
Praha 1997
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ROUDNICKA SBIRKA UMENi
SEDESATYCH LET

Navstévniky roudnické galerie laké predevsim jedine¢nd
kolekce drobnjch obrazi Antonina Slavitka ze Svagrovského
sbirky. Déle pak vytitbeny soubor dél mapujici panorama moder-
niho umeni od nastupu avantgardy z pocatku 20. stoleti pres
mnohohlasy proud mezivdletného obdobi a spektrum nazord
valecnych skupin i osobitych solitérd az po obnoveny nastup
moderny druhé poloviny 20. stoleti. To vse na malé plose, v origi-
nalni skladbé, s diirazy na vyjimetné osobnosti.

Za rodinné stifbro roudnické sbirky je povazovana také
zajimavé koncipovana kolekce uméni Sedesatych let se spe-
cifickymi akcenty, jeZ ji odliSuji od paralelné budovanych sbirek
ostatnich regionalnich galerii. Jeji fundament vybudoval Milo§
Saxl cflenymi nakupy dél svych soucasnikd. Tvoff ji pestra skladba
dél zastupujicich nejriiznéjsi vytvarné tendence od imaginativni
postsurrealistické tvorby, expresivni materidlové antimalby, lettris-
mu, gestické a lyrické abstrakce pres stiedni proud umiméného
modernismu aZ po reprezentativni dila nové figurace. Milo$ Sax|,
pozdéji také Miroslava Hlavackovd, se priziskdvani novych akvizic
¢asto rdili volbou srdcem. S jejich spiritudinim zaloZenim souzné-
la tvorba Vaclava Bostika, jeho? kolekce v roudnické shirce ¢ita
27 polozek. Druhou takovou blizkou osobnosti byl malit a grafik
Jiti John. Naproti tomu chladnd abstrakce konstruktivnich ten-
denci je ve sbirce zastoupena spise sporadicky. V tomto sméru si
Milo$ Sax vzajemné vymezil pole plisobnosti s Janem Sekerou,
feditelem a tviircem legendarni sbirky nedaleké lounské galerie.
Oba tak dosahli kyZzeného efektu v podobé jedinecnych kolekei.
Relativné samostatnou ¢ast, okofenénou mezindrodni dcasti,
reprezentuje soubor dél ziskanych po ukoncenf 1. mezindrodniho
malifského symposia Roudnice /0. Jsou mezi nimi zastoupeny
obrazy rlzné nazorové orientace. Rada z nich inklinuje k lyrickému
i konstruktivnimu pélu nové citlivosti, tendence svazané s pro-
gramovou vystavou z roku 1968, jiné se vyznacujf expresivni dra-
maticnosti ¢i bohatou imaginaci. Do akvizitni politiky zasahla
vyznamnym zplisobem i podpora statu v podobé dél prevadénych
do regiondlnich galerii z centralniho nakupu Ministerstva kultury.

Galerie moderniho umeénf vdéci této podpore napfiklad za dila
Very Janouskové, Aloise Vitika, Kvéty Valové, Zdertka Palcra, Zdeny
Fibichové, Frantiska Ronovského, Zdeitka Simka, Rudolfa Némce
¢i Vincence Vinglera.

Osobity réz roudnicke shirky umenf Sedesatych let, dany
ideovymi i estetickymi preferencemi svych tvlircti, dovoluje roz-
clenit a popsat jednotlivé ¢asti jen s rizikem pribliznosti, pomfje-
jicim ostré kontury nazorovych seskupeni. Mnohé osobnosti navic
zastupuji rlznorodé tendence souvisejici s rliznorodymi etapami
vyvoje.”? Pri védomi nedplnosti i vsech presahl a nepresnostr si
je presto dovolujeme rozdélit do nékolika symbalicky pojmeno-
vanych celkdl

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v popfedi Vincenc Vingler Pték 1965

12 Vystava ani katalog nemohou pojmout téma roudnické kolekce uménf
Sedesatych let vycerpdvajicim zpisobem. Mimo zomy thel pohledu zlistava
jesté celd fada autor(i a dél, jimZ nelze vénovat pozorost z prostorovych
divodd.
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PADVEZE / IMAGINACE, ANTIMALBA,
GESTO,ZNAK

Prvni z nich uvadi obraz Pad véZe (1966-1967) od Zbyska
Siona. Dilo ndlez do postinformelni faze moralizujict grotesky,
v niZ se autor ¢asto inspiroval starozakonnimi pribéhy. Pad Baby-
lonské véze symbolizuje v evropské kulture trest za lidskou pychu.
Souvisi s existencidlné ladénymi pocity krajni skepse, kterd za-
chvatila Evropu po katastrofé druhé svétové vélky. V ceském pro-
stiedi navic fuzovalo téma vélecné zkdzy s deziluzi z Zivota
v depresivni klauzute padesatych let. Zhroucenf civilizace vyrazné
poznamenalo tvorbu umélch Ctyficatych let, ovlivnénych surreal-
ismem. Patii mezi né Josef Istler a Vaclav Tikal (Clenové vélecné
skupiny Ra), Frantisek Muzika a Zdenék Sklendf. Ti vSichni ispés-
né rozvijeli svoji dréhu i v Sedesétych letech. V obrazech Josefa
Istlera se abstrakini struktura oblékd do sviidného svétélkujicino
plasté iluzivni malby. V Tikalovych cyklech Pohyblivé iluze se prolf-
naji umélé novotvary s kosmickym tvorenim. Muzikovy Zivoucf
tkdneé prizracnych zjeveni ztélesiujf panteistického ducha pfirody
a skrumaze znakil Zdefika Sklendre vstiebavaji kddy orientdini
kaligrafie.

Mnohovrstevnému proudu dominuji dvé klicové postavy,
kolem nichz se sdruzoval umélecky Zivot: Mikulds Medek a Vla-
dimir Boudnfk. Medkovy metafory méstské senzibility Uzkosti
slucujf odkaz k surrealistickému dédictvi s existencialnim podtex-
tem. Vladimir Boudnik pfedznamenavd autentiénosti a svobodou
gesta, ukrytého do riznorodych projevl experimentalni tvorby
(od explosionalismu pfes sazové kreshy, aktivni, strukturdini
a magnetické grafiky aZ po uménf akce), daleko dopredu osudy
vytvarného uméni v Cechch. Dila Roberta Piesena a Jana Ko-
blasy jsou prostoupena osobni vizi spirituality. V Piesenové bi-
blickém cyklu Gehinnom prozafuje mytické svétlo skrze piikrov
zemé, Koblasova sochafskd dila stvofila destruujici sila ohné.
Nevefejna vystava jeho praci v dejvickém ateliéru odstartovala
vroce 1959 hnuti ¢eského vytvarného undergroundu. Kjednomu
7 nejradikalngjsich gest v déjinach ceského umeénf dospéla sku-
pina umélctl, ktefi v roce 1960 hledali spole¢nou Tec na dvou
nevefejnych Konfrontacich. Pryni, kterd se konala v ateliéru Jitiho

Valenty, inicioval Jan Koblasa. Vedle néj se jizautor(i zastoupenych
na roudnické vystavé zucastnili jesté Viadimir Boudnik a Ales
Vesely. Té druhé v ateliéru Alese Veseleho take Zbysek Sion.

Do sirstho pojeti informelu zasahli i autori, jejichz tvorba
neméla nic spole¢ného s temnym, romantickym vzdorem, sebe-
zranujicl introspekef ani s otisky psychickych energii do nénosi
beztvarjch monochromnich hmot. Ret jejich obrazi naopak vy-
povidala o senzudlnim pozitku z gestické akce. Hlavnim reprezen-
tantem tohoto piistupu je dalsiklicovd postava uméni Sedesatych
let, malt, teoretik a duse uméleckého dénf Jan Kotik, jenz do
svych smyslové naléhavych obrazl otiskl atmosféru pulzujict
méstské senzibility. Dotk se také, podobné jako Jiff Balcar
a Fduard Ovcécek, Ziveho tématu vztahu pisma a obrazu. Lettris-
tickd dila Jittho Balcara glosuji kafkovsky pocit zajeti v by-
rokratickych strukturach odcizeného svéta, tvorba Eduarda
Ovedcka evokuje groteskni zaplavu znakd Utocicich na clovéka
vmoderni spole¢nosti.

Pestrou Skalu antitradicionalistickych pristupl rozsifuje
osobité dilo vyjimetného solitéra Jana Kiizka, jehoz Zivotni piibéh
se rozdelil mezi cesky a francouzsky svét. Pozoruhodné dilo se
zrodilo z nekonvencniho gesta, cerpajiciho inspiraci z archaickych
kultur a primitivismil. Do téchto souvislosti je mozno viadit i ne-
velkd dila sochafe Karla Hladika, jenz na prelomu padesatych
a Sedesdtych let experimentoval s otisky pifrodnich materiald
a drobnych predmétt do Stukatérské zelatiny. Jeho Koule (1966)
inspirovana tvarem kamene prodéravélého morem, vyvolavd iluzi
starobylého kultovniho predmétu.

[ Pohled do vystavy Schrdnka pro ducha, 2015
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ROSA / HLEDANI MODERNIHO VYRAZU

Nézev obrazu Jiftho Johna Rosa Ize s jistou davkou licence
povaZovat za metaforu atmosféry jara ¢i obrozeni, které se po-
stupné prosazovalo na ceské vytvarné scéné v obdobf od konce
padesatych do konce Sedesatych let. Zastitu etablovani moder-
niho vyrazu, navazovani kontinuity s predvélecnym vyvojem
a evropskym uménim poskytovala nové vznikajic vytvarnd usku-
peni. Jiff John byl clenem skupiny UB 12, kterd se prezentovala na
vefejnostijako jednaz poslednich, az v roce 1962 Utvérela se vak
jiz od konce padesdtych let kolem osobnosti Vaclava Bartovského
na plidé Umélecké besedy. Stézejni roli hrdl ve skupiné malif
Vaclav Botik, dale k ni z vystavujicich patfili Adriena Simotové,
Véra Janouskovd, Alena Kucerovd a Alois Vitik. Viytvamé pojeti
skupiny oscilovalo mezi intimni poezif vedniho dne a lyrickou
abstrakei. Orientovalo se na hledani kiehkych souvislosti v nejis-
toté modernfho svéta.

Jako vlibec prvni z vyznamnych sdruZeni vystoupila na
verejnost skupina Mdj (1957), v jejimz tolerantnim ovzdusi se set-
kala fada silnych individualit s nejriznéjsimi vytvarnymi nazory.
Patrili k nim napfiklad Stanislav Podhrazsky, jehoz magicko-realis-
tickd tvorba navazovala na dédictvi surrealismu, déle pak Jiff
Balcar, Zbynék Sekal, Robert Piesen a Zdenék Palcr. Jeho polopo-
stavy a postavy muzl a 7en odkazujf rudimentamim tvarem ke
kubistickému tvaroslovi. Svou bezbrannou primitivizujici téles-
nosti se vydavaji v sanc ohrozujici slozitosti svéta. Skupinu Ftapa
(1961) reprezentuje na vystavé jeji nejsilngjsi osobnost, malif
Frantisek Ronovsky. Monumentalni Nehoda (1967) patfi do auto-
rova vrcholného obdobi syntetizujiciho tradici barokni fresky
s moderni aktualitou, s nimz se Uspésné prezentoval na bendt-
ském biendle. Jednu z nejvyraznéjsich a programové nejvyhrané-
néjsich skupin - skupinu frasa (1954, prvni vystava 1957) - zastu-
puji Cestrir Kafka, Olga Cechovd, Jitka a Kvéta Valovy a Zdengk
Simek. Jadro tvofili absolventi ateliéru Emila Filly, jen? své odcho-
vance vybavil schopnosti monumentélniho vidénf a velkorysé
tvarové zkratky. K nim se posléze pridali absolventi socharského
ateliéru Josefa Wagnera. Skupina proklamovala hledanf vécné

konstrukce svéta, nedvéru k efektu "uvolnéného Stétce’, libi-
vosti a myslenkové prizplsobivosti. Jeji zdsady se promitaly do
samotnych dél, pro néz byla priznacna vile k neefektnimu ele-
mentamimu pojeti, jasné konstrukei obrazu ¢i sochy a nesenti-
mentalnimu pohledu na Zivot vsedniha dne. Na tomto zékladu se
nekteri vydali smérem k abstrahovanému tvaru, jak dokazuje mra-
morova socha Folith Zdefika Simka. Obraz nézorového rozpét
reprezentovaného hnutim skupin ilustruje jesté zastoupen( dra-
matického talentu malite Ladislava Karouska ze skupiny M 5/

1

o

[

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v popiedi Zdena Fibichova Metafora 1965

=

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v popiedi Zdengk Simek Eolith 1967
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[ Véclav Bostik Zakiiveny prostor 1970



ZAKRIVENY PROSTOR / POESIE
RACIONALITY

Obraz  Zakiiveny prostor namaloval Vaclav  Bostik
v pribéhu 1. mezindrodniho malifského symposia Roudnice “70,
na némz se podilel jako spoluarganizator. Realizoval v ném pred-
stavu energetického pole, souvisejicl s novatarskymi teoriemi
v oblasti fyziky. V Bostikové dile se véda pfirozené snoubila se
spiritudnim pojetim kosmologie. Jeho obrazy i soubor grafickych
listd, nesoucich strucny ndzev Pole (1965), vystihujf jadro vytvar-
ného problému, s nim? prisla ceska ,mekka" verze geometrické
abstrakce. Jan Sekera pro ni nasel na své vystavé z roku 1993 vys-
tizné pojmenovani poesie racionality. ZdGraznil tak dvoudomé
rozpéti ceského pristupu, lisiciho se od chladné geometrie pésto-
vané v fadé evropskych i americkych center.

Nastup konstruktivnich tendenc souvisel se skupinou
Kiizovatka (1963, prvni vystava 1964), v niz figurovali vedle Jiftho
Kolare a dalsich autor( predevsim Zdenék Sykora a Karel Malich.
Sykora jiz mél za sebou kultovni dilo Sed struktura (1962-1963),
jimz si wytycil dalsi smér tvorby, oddané zkoumdni zakonitostf
kombinatoriky. Roudnicka kolekce zahrnuje pouze grafickd dila,
i ta jsou viak dostatecné vymluvnd. Karel Malich se predstavuje
kresbami s ndzvy Krajina (1963) a Udalost (1963), jez odkazujf
k organickému plivodu autorovy neortodoxni geometrie. Ta pak
ziskéva vyhranénou podobu a7 v dile Sedd B (1964), které se bez
odkazd k vnéjsi skutecnosti uzavira samo do sebe. Prehlidku za-
koncuje jedno z nejradikalngjsich dél kolekce, obraz Pismo - signal
(1965) od Jana Kubitka, rovnéz clena Krizovatky. Autor se v ném
soustredil na lapidam roz¢lenéni plochy. Jeho osobité pojetf geo-
metrie, zalozené na vytvareni cykld, se zarovert hldsi k dobové prob-
lematice vztahu pisma a obrazu. V mnoha smérech dokonce pred-
znamendvd nastup minimalismu a konceptu.

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v poptedi Jan Broz Nezvany host 2012
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TANEC JEDNOHO MLADIKA / NAVRAT
K PREDMETNOSTI

Za programové dilo nové figurace lze jisté oznacit obraz
Rudolfa Némce Tanec jednoho miadika (1967). Jako by se v ném
koncentrovaly vSechny znaky romantické revolty kance Sedesatych
let z obou svét, z toho naseho, uzavieného v centru Evropy,
i 2 toho zépadniho. Rudolf Némec navstivil v roce 1964 vystavu
Pop etc. v Muzeu XX. stoleti ve Vidni, kterd jej povzbudila na cesté
zavlastnimi objevy. Setkal se zde s dilem Yvese Kleina. Sam se pak
zacal otiskovat na platno, nikoliv vsak na bilou plochu, ale do
barevné vrstvy. Dosdhl tak zvldstniho svételného efektu. Extrémni
vyraz obrazu zapadajictho do podvratného hnut mlddeze, umoc-
nény psychedelickou barevnosti vyvoldva pocit riskantniho ode-
vzdani se idedlu svobody, jenz vsak mize byt kdykoliv ohrozen.

Neméné radikalni postoj demonstruje zévazné dilo Kvéty
Valové Poznani (1969), jez se pomoci symbolu zastupu ocitych
svédkll vyrovnava s proménou spoletnosti po okupaci Ceskoslo-
venska v srpnu 1968, Kvéta Valova se stejné jako jeji sestra Jitka,
Olga Cechové, Eva Kmentovd, Véra Janouskovs, Adriena Simo-
tova, Alena Kucerovd a Frantisek Ronovsky zucastnila pamétné
vystavy Novd figurace, ji7 pripravili v roce 1969 Fva Petrova
a Ludék Novék v prazském Ménesu. Ti vsichni reprezentovali starsf
generaci autord, nastoupivsi na vytvarnou scénu jiz na prelomu
padesdtych a Sedesatych let. Mladsi vrstvu z poloviny deseti-
leti zastoupili Karel Machalek-Zlin, Otakar Slavik, Milos Sevtik
a Rudolf Volrdb. K viid¢im osobnostem narativni a nové figurace
nalezel Jifi Naceradsky. Silng sestava autor( predstavuje celou
skalu pristupl k tématu lidske existence, od intimné minimalis-
fickjch poloh pres expresivné naléhavé a7 po groteskni. Signal-
nim dilem nové figurace je nepochybné vyjimecny graficky cyklus
Olgy Cechové Sest ¢asti téla (1969), jenz vzyva symbol lidstvi
ve jménu sebevédomého pozemského humanismu. Cinf tak pfi
védomi sily ¢lovéka i vsi problematicnosti modernf existence.

sl ll

[ Pohled do vystavy Schrénka pro ducha, v popfedi Milo3 Sevéik Bez ndzvu 1970

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v popiedi Jan BroZ Nezvany host 2012
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[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, 2015
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[ Jacques Busse Ve znameni Chronose 1970




VE ZNAMENi CHRONOSE / KOLEKCE
Z1. MEZINARODNIHO MALIRSKEHO
SYMPOSIA ROUDNICE 70

V pribéhu 1. mezindrodniho malitského symposia Roud
nice /0, které [ze povazovat za epilog Uspésné kapitoly Sedesatych
let v déjindch roudnické galerie, vznikla fada pozoruhodnych dél
vypovidajicich o tehdejsim aktudinim stavu malifské discipliny.
Mnohd z nich vykrocila za rdmec obrazu a tradicnich postupd.
Uplatnily se tu nejriiznéjsi tendence od nové citlivosti po dra-
matickou expresi. Vystava prezentuje vedle jiz zminéného Vaclava
Bostika také jednoho z hlavnich protagonistl nové figurace,
Otakara Slavika, jenz v priibéhu léta 1970 doslova vychrlil pod
klenbou galerie 12 vynikajicich obrazd, zalozenych na dcinku

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha s dily Endre Bélinta

barevné skvrny. Dle se tu predstavuje Milog Sevtik s kiehkym,
introvertné koncipovanym triptychem, ale t6z dvojici barevnych
umaplexovych bublin, s jejichz vynalezem zazdfil na sympoziu
Artchemo v Pardubicich. Karel Machalek-ZIin jako jeden z prvnich
U nds vyuzival k tvorbé obrazu ,zcizujici” techniku fotoplatna.
Ceskeé autory doplituji Francouz Jacques Busse s temnym expre-
sivnim obrazem Ve znamen/ Chronose, reflektujicim zézitek ze
setkdni s baroknimi plastikami Matyase Bernarda Brauna
v nedalekych Citolibech, Ital Lorenzo Taiuti, jenz experimentoval
s tvarem zdvésného obrazu a rozvinul jej do prostoru, Poldk
Marian Bogusz, objevitel nonkonformni metody postavené na
fixovani malby koutem, a Endre Balint s obrazy-objekty, prekracu-
jicimi- odvézné hranice malitské discipliny. Letmy pohled na
nékteré z vysledkl sympozia nds jisté presvédci o kvalitach pracf,
jez se zrodily v 1ét¢ 1970 v improvizovaném  kosmopolitnim
ateliéru galerie. Vyvold v nds vsak nepochybné i litost, Ze nadéjny
projekt, zalozeny na tolerantni spolupraci a ziskavani kvalitnich
prirdstkl do roudnické sbirky, musel, stejné jako fada pro-
myslenych konceptd zrozenych ve svobodné atmosfére konce
Sedesatych let, pod tthou néstupu normalizace skoncit.
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Pohled do vystavy Schrdnka pro ducha, zleva dila Jana Kubitka,
Jana Broze, Josefa Mladéjovského a Cestmira Kafky







[ Jan Stolin Skica v prostoru 2015



VSTUPY SOUCASNYCH UMELCU

Pozédali jsme osm vizualnich umélct, aby swymi dily
vstoupili do vystavy Schranka pro ducha prezentujicf prvofada dila
umeni Sedesatych let z roudnické sbirky. Rozhadli jsme se tak, pro-
toze se domnivame, 7e se jejich prace v nékterych aspektech proti-
naji s pristupy a predmétem zajmu tvircl plisobicich ve sledo-
vaném obdobi. B&hem priprav vystavy jsme v tvorbé mladych
autorfi odkryvali stale nové, méné ¢i vice védomé paralely. Vétsing
2 nich je vlastnf predevsim zajem o nové technologie, ale i chut
k experimentu - aspekty, které zasadnim zplsobem definovaly
podobu uménf Sedesdtych let. Ve své praci provéfuji vyjadiovact
moznosti médif - sochy, prostorové instalace, malby nebo fotogra-
fie - jako je tomu v pipadé Jifiho Thyna (1977). Ne nahodou se
ocitla jeho subtilni svételnd instalace z cyklu Kresba svétlem
(2010) v sousedstvi praci Karla Malicha a Otakara Slavika. Stejné
jako oni, dospél také Jirf Thyn a7 na hranici predmétného zobra-
zeni. Podobné jako Otakar Slavik vychdzel v pocétcich své tvorby
ze z0brazenf figury. Jeho zdjem upoutala taktéz svételnd stopa.
Obdobné jako Karel Malich dospél redukci vjznamového obsahu
vizudIni informace k zachyceni zékladnich geometrickych tvard
alinif

Svou vizualitou odkazujf k diltim autord tvoricich v duchu
konstruktivnich tendenci také platna mladého ostravského malife
Josefa Mladéjovského (1986). On vsak - oproti konstruktivistim
usilujicim prostfednictvim geometrickyjch struktur o postizent
objektivniho fadu - vytvarf na zékladé geometrickych tvard vlastni
Jazyk, ktery vyuziva k artikulaci Cisté subjektivnich sdélent. Vstu-
puje tak do polemického dialogu nejen s kanstruktivisty, ale i s ra-
dikdlnimi idejemi zakladatelli svétové moderny. Estetika charak-
teristicka pro dobu Sedesatych let upoutala také pozornost Jana
Broze (1988). Janovy objekty sméle vstupujici do prostoru galerie
jsou jednim z vydsténf jeho dlouhodobeho projektu Nezvany host
(2012), v némz se rozhodl dohledat zasuté souvislosti vzniku
a produkee tzv. bruselskych lustrd - béZného uzitého prvku Ceskych
domacnosti, v ném7 nasla Utocisté oficidiné odmitand dobova
potreba abstrakiniho vyjadrent.

Rysy estetiky abstrakce a technicistniho rdzu mizeme najit
také v instalacich Pavla Kopfivy (1968) a Jana Stolina (1966),
autorfl, ktefi na uméleckou scénu vstoupili v druhé poloving deva-
desatych let se silnou generaci umélcti opirajicich se o Sirokou
skalu novych médii. Pavel Kopfiva vyuziva klasické technologie
zcela novym, necekanym zplisobem. Jeho znepokojivé objekty bez
jasné funkce vytvorené z foukaného stfibfeného skla prekvap Cis-
fotou abstrahovaného tvaru. Krlipéje prosakujic skrze stény gale-
rie zrcadli svét svou viastni deformovanou optikou. Rezignuji na
moznost objektivni reflexe skutecnosti, naopak poukazujf k sub-
jektivité vnimani pozorovatele, na mozny Lokdlni problém (2001).
Technicistni estetika a pocit znepokojenf charakterizuje také prace
Jana Stolina. V prostorové instalaci Skica v prostoru (2015) zarea-
qoval na bezprostiedn( okolf galerie. Pouzité hlintkové profily jako
by se vyvazaly z instalacniho systému uvnitf vystavniho prostoru
a nasledovaly Demartiniho Demonstrace v prostoru.

Z&jem o prostor a jeho konstruovan sdilf's Janem Stolinem
také Richard Loskot (1984) a Tomas Moravec (1985). Richard ve své
praci Pohled dovnitf (2015) pracuje s konkrétnim dilem z roud-
nické soirky, s plastikou Koule (1966) od Karla Hladika. Ohleddva
prostor uvnitr objektu, ktery zlistavé pozorovateli skryty. Ve svém
Usili se stretdvd s fadou tvlircd obdobi Sedesatych let zaujatych
vnitfnim prostarem sochy, respektive architektury a jeho vztahem
svnejst formou. Do Loskotovy prace se promitd kontinudln zajem
0 prirodni fyzikalni procesy a jejich vyjevovani, ktery ostatné stal
také u vzniku Hladfkovy plastiky inspirované perforovanou struk-
turou kamene vyvrzeného mofern. Soustavné zkoumani konstruk-
¢nich principd prostoru a architektury charakterizuje také praci
Tomase Moravce. Pro roudnickou vystavu vytvofil objekt s naz-
vem  Rekonstrukce (2015) inspirovany piibéhem  roudnického
vystavniho prostoru. Pohled dovnit? schranky umisténé pfi vstupu
do galerie jako by nds vratil v case o padesat let zpét, do doby, kdy se
roudnicka galerie jako instituce s novym sidlem nachdzela na pocat-
ku své cesty.

V krystalech Dagmar Subrtové (1973) na Celni sténé gale-
rie se odrazi Severni obloha (2014), ale také snaha vlastni
v pribéhu padesatych a sedesatych let predevsim Janu Kfizkovi
a Vaclavu Bostikovi, Usili postihnout prostiednictvim vjtvamého
vyjadreni pfirodni i spolecenské souvislosti svéta, v némz zijeme.
V koncentrované podobé odrézi potiebu reflexe a Usill o pfirozené
navazani kontinuity s nékolikrat pretrhanym vyvojem ceského
uméni druhé poloviny 20. stoletf, jez jsou vlastni vsem zastou-
penym autortim. Poslednim z nich je Janek Rous (1981), ktery do
vystavy vstoupi na samém konci prostrednictvim performance re-
flektujici osobity pibéh roudnické galerie i dynamické obdobf
Sedesatych let, je7 se stalo jeho vychodiskem.
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[ Tomés Moravec Rekonstrukce 2015

[ Dagmar Subrtova Severni obloha 2014

]



[ Richard Loskot Pohled dovniti2015

[ Pohled do vystavy Schranka pro ducha, v popfedi Karel Hladik Koule 1966



[ Jifi Thyn Kresba svétlem 2010

[ Jifi Thyn Kresba svétlem 2010, Otakar Slavik LeZici 1970
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Pohled do vystavy Schranka pro ducha, zleva dila Kvéty Valové,
Vincence Vinglera, Mariana Bogusze, Pavla Kopfivy a Jifiho Johna



KATALUGOVY SQUPIS DEL ZE SBIREK GALERIE
MODERNIHO UMENi V ROUDNICI NAD LABEM

OBRAZY

Jifi Balcar Marian Bogusz
26.8.1929 Kolin - 28.8.1968 Praha 25.3.1920 Pleszew (Polsko) - 1980 Varsava (Polsko)
Dekret (1960) Stopy plamene 11(1970)
olej, strukturdini malba, pltno, 105 x 80 cm eras— olej, malba koutem svicky, plétno, 162 x 115 cm
neznaceno neznaceno
Zakoupeno v roce 1978 Ziskéno darem od autora v roce 1970
0467 0699
Figura I.(1962) [ Véclav Bostik
kombinovand technika, platno, 135 x 80 cm 6.11.1913 Homf Ujezd - 7. 5. 2005 Praha

znaceno: vlevo dole: BALCAR
Zakoupeno v roce 1982
0272

Endre Bélint
26.10.1914 Budapest (Madarsko) - 3. 5. 1986 Budapest (Madarsko)

Oteviete dvefe, prosim vés (1970)
olej, tempera, drevo, 175x 75 cm

Pole modré (kolem 1965)
olej, platno, 99x 125 cm
naceno dole uprostied: Bostik
Zakoupeno v roce 1968
0496

Zakfiveny prostor (1970)
olej, platno, 120x 120 cm
neznaceno

neznaceno /iskano darem od autora v roce 1970
Ziskanovroce 2010 0505

01169

; Jacques Busse

Stit (Jizdarna), (1970) 22.10.1922 Vincennes (Francie) - 22. 8. 2004 Pafiz (Francie)

s 0lcj, dievo, 13x 190 cm
neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970.
0324

Zluty konitek (1970)

olej, asambléz, dfevo, 87 x 62 cm
neznaceno

Ziskano v roce 2010

01168

[ 46

Ve znameni Chronose (1970)
olej, pldtno, 162 x 200 cm

znaceno vlevo dole: Busse

Ziskano darem od autora v roce 1970
0180



Josef Istler
13.11.1919 Praha - 19. 6. 2000 Praha

Obraz 1962

olej, kombinovana technika, dievo, 64 x 47 cm
naceno vpravo dole: Istler 62

Zakoupeno v roce 1965.

0112

Jifi John
6.11.1923Tiest-22.6. 1972 Praha

Podzim (1963)

olej, platno, 50,5 x 66 cm
naceno dole uprostied: John 63
Zakoupeno v roce 1965.

0474

Rosa (1965)

olej, platno, 145x 99,5 cm
neznateno

Zakoupeno v roce 1967.
011

[ Ladislav Karousek
17.9.1926Turnov - 22. 3. 1990 Praha

=== Velky letni obraz (1965)

; olej, platno, 120 x 191 cm

znaceno vlevo dole: L Karousek 65
Ziskéno prevodem z MK v roce 1974
0709

[ Jan Kotik
4.1.1916Turnov - 23. 3. 2002 Berlin (Némecko)

Plocha VI (1962)

olej, platno, 113,5x 130 cm
znateno vpravo dole: j.KOTIK 62V1.
Zakoupeno v roce 1965.

0696

Obraz¢. 91963

‘ m A olej, platno, 130 x 114 cm

znaceno dole uprostred: j kotik 63,11

:';é A M— Ziskéno prevodem z MK v roce 1968.

0693

Jan Kubicek
30.12.1927 Kolin - 14.10. 2013 Praha

Karel Malich
18.10. 1924 Holice

Sedé B (1964)

asamblaz, tempera, akronex, papir, dievo
48x80,5cm

neznaceno

Zakoupeno v roce 1996
01046

Pismo - signal (1965)

malba, lak, platno, 126 x 78 cm
znateno vpravo dole: JAN KUBICEK 65
Zakoupeno v roce 1971

0128

Mikulas Medek
3.11.1926 Praha - 23.8. 1974 Praha

FrantiSek Muzika
26.6.1900 Praha-1.11.1974 Praha

12. zafi za velikého vétru (1958)
olej, platno, 146 x 130 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 1965

0545

Svaty vojak (1966)
strukturdlni malba, olej, platno
161x 119 cm

znaceno vpravo dole: MEDEK /66
Zakoupeno v roce 1966

0110

Maly totem Vv ¢ervené (1963)
olej, preklizka, 33 x 24 cm

naceno vpravo dole: FMuzika 63
Zakoupeno v roce 1977

0546
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Jifi Naceradsky
9.9.1939 Sedlec - 16.4.2014 Praha

Obraz 58 (1967)

olej, plétno, 130 x 150 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 1972
0708

Rudolf Némec
19.5.1936 Praha - 12.3.2015 Praha

Tanec jednoho mladika (1967)
email, otisk, plétno, 150 x 100 cm
neznaceno

Ziskano prevodem z MK v roce 1968
0211

Robert Piesen
11.8.1921 Jindfichv Hradec - 20. 1. 1977 Ein Hod (Izrael)

Gehinnom (1963)

kombinovana technika, platno, 100 x 120 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 1967

0130

Stanislav Podhrézsky

10.1.1921 Pychov u Jindfichova Hradce - 20.5. 1999 Praha
Pes na skale (1960)
olej, plétno, 70x 50 cm
neznaceno
Zakoupeno v roce 1973
0367

FrantiSek Ronovsky
11.1.1929 Praha - 17.3.2006 Praha

Nehoda (1967)

enkaustika, sololit, 208 x 169,5 cm
znateno vpravo dole: Ronovsky./ 67
Ziskéno prevodem z MK v roce 1971
0103

[ 48

Milos Saxl

11.5.1921 Zelezny Brod - 1.8.1992 Roudnice nad Labem
Jan Kalous

5.7.1920 Louny - 7.1.1976 Praha

Architektura (1965)

stucco lustro, sololit, 225 x 144 cm
neznaceno

Ziskano v roce 2012

071186

Milos Sevéik
27.6.1939 Klatovy - 1.12. 2007 Praha

Mizeni 1.a),(1970)
olej, plétno, 162 x 162 cm
neznaceno

a Ziskano darem od autora v roce 1970
0781

Mizeni 1. b),(1970)

olej, plétno, 162 x 162 cm
neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970
0782

Mizeni 1.¢),(1970)

olej, plétno, 162 x 162 cm

neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970
o 0703

Zdenék Sklenaf
15.4.1910 Lestina u Zabiehu - 19. 4. 1986 Praha

Archaicky ¢insky znak 111.(1962)
kombinovana technika, preklizka
50x30 cm

znateno vlevo dole: SKLENAR 62
Zakoupeno v roce 1967

0547




Otakar Slavik

18.12.1937 Pardubice - 6. 11. 2010 Viden (Rakousko)

= _-*.;‘.-_ .ﬂj
b :

e,

L

[ Zbysek Sion
12.4.1938 Policka

Adriena Simotova

LeZici (1970)
olej, platno, 123 x 200 cm
neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970.

0705

Pad véze 1966-1967

email, olej, sololit, 212 x 123 cm
znaceno vpravo dole: SION 66-67
Zakoupeno v race 1981

0105

6.8.1926 Praha-19.5.2014 Praha

Lorenzo Taiuti
7.7.1943 Milano (Italie)

Vaclav Tikal

LeZici (kolem 1970)
akryl, sololit, 170 x 91,5 cm
neznaceno

Zakoupeno v race 1973.
0214

Mentélni projekt (1970)
email, platno, dievotfiska
265x120¢m

neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970.

0187

24.12.1906 Ptetin u Prestic - 26. 11,1965 Praha

Pohyblivé iluse 1965
kombinovana technika, lepenka
35x50cm

znaceno vpravo dole: Tikal 65
Zakoupeno v race 1992.
01039

Kvéta Valova
13.12.1922 Kladno - 6.9. 1998 Kladno

Bila pecet 1966-1967

olej, pldtno, 162 x 116 cm

znaceno vlevo dole: K Valova 1966-67
Ziskano prevodem z MK v roce 1968
0689

Poznani 1969

olej, kombinovana technika, platno, pisek
115x 145 cm

znaceno vievo dole: KValova 69

Ziskano prevodem z MK v roce 1968
0216

AIe§Veser
3.2.1935 Caslav

Magicky obraz (1960)

strukturalni malba, kombinovand technika,
dievo, 70 x 90 cm

neznaceno

Zakoupeno v roce 1972

0109

Alois Vitik
25.7.1910 Mimon - 7.2. 1972 Praha

Sféricka transpozice (1966)
olej, platno, 133x 93 cm

naceno dole uprostied: Vitik
Ziskano prevodem z MK v roce 1968
0306

5.4.1933 Kosice - 4.10. 1969 Praha

N 1} ~ Cozhylozkruhu (1965-1966)
f . olej, platno, 81 x 153 cm

X ._ _— neznaceno

5 t\ - ﬂ Zakoupeno v roce 2007

01153

[ Rudolf Volrdb

Karel Zlin, vl. jm. Karel Machélek
23.7.1937 Zlin

Spirala (1970)

kombinovana technika, fotopldtno
62 x 132 cm

neznaceno

Ziskano darem od autora v roce 1970
0698
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KRESBY

Cestmir Kafka

14.11.1922 Jihlava - 21.5.1988 Praha

Jan Kiizek

Bendtky 1960
kvas, tuzka, papir, 29,7 x 41,8 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Benatky/13.9.60

Zakoupeno v roce 1973.
K205

Siena (1960)

kvas, tuzka, fix, papir, 41,8 x 29,7 cm
znaceno vpravo dole tuzkou: Siena/12 I1X.60
Zakoupeno v roce 1973.

K204

31.7.1919 Dobromérice u Loun - 9. 2. 1985 Tulle (Francie)

Bez nazvu 1959

kvas tus, béloba, tempera, balicf papir ténovany,

32x35cm

znaceno vpravo dole temperou: K 59
Ziskéno darem v roce 2000.

K1142

Bez nazvu (1957-1958)

tus, pastel, uhel, balicl papir, 29 x 24 cm
znaceno vpravo dole uhlem diagonaing:
Krizek / rovné: K

Ziskano darem v roce 2000.

K1133

Bez nazvu 1958

kvas, tus, balici papir, 39,5 x 29,5 cm
znaceno vlevo dole tusi: Krisek 58
Zakoupeno v roce 20071,

K1150

Bez nazvu 1959

kvas tus, béloba, balicf papfr, 29,2 x 28 cm
znaceno vpravo dole tusi: K 59

Ziskano darem v roce 2000.

K1143

[

[

Karel Malich
18.10. 1924 Holice

Zbysek Sion
12.4.1938 Policka

Udalost 1963

tus, rucni papir, 49 x 63,2 cm
znaceno vpravo dole tusi: K.M.63.
Zakoupeno v roce 1996

K395

Krajina 6 1963

tus, tuzka, rucni papir, 59 x 46 cm
znaceno dole uprostred tuzkou: K. M. 63.
Zakoupeno v roce 1987

K412

Krajina 2 1963

tus, tuzka, ru¢ni papir, 45,5 62,5 cm
znaceno dole uprostied tusi: K.M. 63
Zakoupeno v roce 1984

K413

Pod horizontem (1963)
kombinovand technika, polokarton
41x27 cm

neznaceno

Zakoupeno v roce 1984

K287

Studie struktury (1962)
kombinovand technika, polokarton
30x25¢m

neznaceno

Zakoupeno v roce 1984

K382



GRAFIKY

Vaclav Bostik

6.11.1913 Horni Ujezd u Litomysle - 7.5. 2005 Praha

Vladimir Boudnik
17.3.1924 Praha - 5.12. 1968 Praha

Pole 111 1965

suchd jehla, papir, 14,5x 17,4 cm
naceno vpravo dole tuzkou: Bostik 65
vlevo dole tuzkou: 20/24
Zakoupeno v roce 1970.

6458

Pole 1 1965

suchd jehla, papir, 14,5x 17,4 cm
naceno vpravo dole tuzkou: Bostik 65
vlevo dole tuzkou: 16/24
Zakoupeno v roce 1970.

G459

Pole IV 1965

suchd jehla, papir, 14,4 x 17,3 cm
naceno vpravo dole tuzkou: Bostik 65
vlevo dole tuzkou: 20/24
Zakoupeno v roce 1970.

G462

Pole V1969

suchd jehla, papir, 14,5x 17,4 cm
naceno vpravo dole tuzkou: Bostik 69
vlevo dole tuzkou: 20/24
Zakoupeno v roce 1970.

G456

Hrajici si medvidci 1966

kombinované technika, papir, 50 x 34,5 cm
naceno dole uprostied tuzkou: Viadimir
Boudnik 1966 - XI.

Zakoupeno v roce 1977.

G8

Rasputin 1967

kombinované technika, papir, 49 x 34,5 cm
naceno dole uprostied tuzkou: Viadimir
Boudnik 1967

Vpravo dole tuzkou: 29/30

Zakoupeno v roce 1977.

G15

Rak 1967

kombinovana technika, papfr, 49 x 34,5 cm
znaceno dole uprostred tuzkou: Viadimir Boudnik
1967.

Zakoupeno v roce 1971

G20

Vazka 1967

kombinovand technika, papir, 43,5 x 31,5 cm
znaceno dole uprostred tuzkou

Vladimir Boudnik 1967-11

Zakoupeno v roce 1971

G9

Symetrie 1967

kombinovana technika, papfr, 49 x 34,5 cm
znaceno dole uprostred tuzkou: Viadimir Boudnik
1967, vpravo dole tuzkou 21.

Zakoupeno v roce 1971

G18

Podzim 1967-1968

kombinovana technika, papfr, 49 x 34,5 cm
znaceno dole uprostred tuzkou: Viadimir Boudnik
1967-68.

Zakoupeno v roce 1971

G622

6.4.1925Bmo - 24.11.2010 Praha

Sest ¢asti téla, | Hlava 1969

suchd jehla, papfr, 49,5 x 49,5 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Olga Cechova 1969
vlevo dole tuzkou: 1/4 "Sest tsti celku I" Hlava
Zakoupeno v roce 2010

(738

Sest éasti téla, Il Ruka 1969

suchd jehla, papfr, 49,5 x 49,5 cm

znaceno vpravo dole: Olga Cechova 1969
vlevo dole tuzkou: 7/4 'Sest ¢sti jednoho celku"
Il Ruka

Zakoupeno v roce 2010

G739
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Alena Kucerova
78.4.1935 Praha

[ 52

Sest ¢asti téla, Il Hrud 1969

suchd jehla, papfr, 49 x 49 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Olga Cechova 1969
vlevo dole tuzkou: 1/4 "Sest ¢asti téla - Il" Hrud
Zakoupeno v roce 2010

G740

Sest ¢asti téla, IV Biicho 1969

suchd jehla, papfr, 49,5%49,5cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Olga Cechova 1969
vlevo dole tuzkou: 1/4 "Sest ¢asti t&la - IV Bricho
Zakoupeno v roce 2010

G741

Sest ¢sti téla, V Zada 1969

suchd jehla, papfr, 49 x 49,5 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Olga Cechova 69
vlevo dole tuzkou: 3/3 "Sest ¢asti téla -V - Z4da
Zakoupeno v roce 2010

G742

Sest ¢asti téla, VI Noha 1969

suchd jehla, papfr, 50 x 49,5 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Olga Cechova 1969
vlevo dole tuzkou: 1/3 "Sest ¢asti téla - Vi Noha
Zakoupeno od autora v roce 2010

G743

Terc 1965

perforovand grafika, papir, 53,5x 39 cm
znaceno vlevo dole tuzkou: 11 E.13/30
vpravo dole tuzkou: Alena Kucerové 1965
Zakoupeno v roce 1995

G676

Slovenska krajina 1969

suchd jehla, papfr, 53,5 75,5 cm
znaceno vievo dole tuzkou: 19/20
vpravo dole tuzkou: Alena Kucerovd 1969
vlevém dolnim rohu: Slovenskd krajina
Zakoupeno od autora v roce 1995

G682

Eduard Ovéacek
5.3.1933 Trinec

Zdenék Sykora

Hnizdo 1963

lept, papir, 28,3 x 32 cm

znateno vievo dole tuzkou: 14/35 HNiZDO
vpravo dole tuzkou: E, Ovcacek 63,
Zakoupeno v roce 1990

G584

Terra magna 1963

lept, papir, 28,4 x 31,9 cm

znaceno vlevo dole tuzkou: 12/35 TERRA
MAGNA

vpravo dole tuzkou: E, Ovcacek 63,
Zakoupeno v roce 1990

G586

Még 1963

lept, papir, 38 x 28,7 cm

znatena vievo dole tuzkou: 8/35 MAG
vpravo dole tuzkou: E, Ovcacek 63,
Zakoupeno v roce 1990

G 587

Denik 1964

lept, papir, 38,2 x 29,7 cm

znateno vievo dole tuzkou: 8/35 DENIK
vpravo dole tuzkou: E, Ovcacek 64,
Zakoupeno v roce 1990

G593

3.2.1920 Louny - 12.7.2017 Louny

Struktura cerveno-modra 1965
serigrafie, papir, 61,5 x 46 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: Sykora 1965
Zakoupeno v roce 1979

6288

Struktura €ervena (1968)
serigrafie, papir, 87 x 43,5 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 1979
(289



Struktura zeleno-Cervena (1969)
serigrafie, papir, 70 x 70 cm
neznaceno

Zakoupeno v race 1979.

G284

Struktura hranata (1971)
serigrafie, papir, 70 x 70 cm

Bila draperie 1970

kombinované technika, papir, 35 x 35,5 cm
znaceno vpravo dole tuzkou: MiloSovi Saxlovi
u pil. 50- Adriena Simotova 70

vlevo dole tuzkou: 8/45

Ziskano darem v roce 1974.

6368

Schodisté 1971

kombinovand technika, papir, 64 x 44 cm
znaceno vpravo dole tuzkou: Adriena Simotova 71
vlevo dole tuzkou: 7/30

Zakoupeno v roce 1973.

G371

neznaceno —
Zakoupeno v race 1979.
(285 =
Adriena Simotova
6.8.1926 Praha-19.5.2014 Praha SOCHY
Anticky piistav 1965

suchd jehla, papir, 10 x 30,5 cm

znaceno vpravo dole tuzkou: A Simotova 65
Zakoupeno v race 1965.

G354

Zdena Fibichova

Lety nad hladinou 1965
suchd jehla, papir, 23,5 x 29 cm
znaceno vpravo dole tuzkou:
Adriena Simotové 65
Zakoupeno v race 1965.

G355

Senosec 1965 Karel Hladik

suchd jehla, papir, 24,5 x 35,2 cm
znaceno vpravo dole tuzkou:
Adriena Simotové 65

Zakoupeno v race 1965.

G358

Ptaci a vzduch 1965

suchd jehla, papir, 21,x 21,7 cm
znaceno vpravo dole tuzkou:
Adriena Simotové 65
Zakoupeno v race 1965.

G359

9.12.1933 Praha - 17.6.1991 Praha

Metafora (1965)

cin, v.50 cm

neznaceno

Ziskdno prevodem z MK v roce 1966
554

27.6.1912 Krélova Lhota u Josefova - 27.4.1967 Praha

Kralovna (1959)

patinovany reliéf, sadra, 40 x 35,5 x 4,5 cm
znateno vpravo dole svisle: K HLADIK

Ziskano daremn od Michala Cihlare v roce 2011
S 164

Na slunci (1963)

patinovany reliéf, sadra, 47 x 28 x 3 cm
neznaceno

Ziskano darem od Michala Cihlare v roce 20711
5165
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Véra Janou§kové
25.6.1922 Ubislavice (Nové Paka) - 10.8.2010 Praha

Jan Koblasa
5.10. 1932 Tabor

&

y

Zdenék Palcr
3.9.1927 Svitévka u Blanska - 12.7.1996 Praha

[ 54

s

Koule (1966)
sadra, 14 x 17 x 18 cm
neznaceno

Ziskano darem od Michala Cihlare v roce 2011

5163

Povlecend postel (1964-1965)
osinkocement, v. 185 cm
neznaceno

Ziskéno prevodem z MK v roce 1967
$58

Spanila pani s pacholikem (1965)
jilmové drevo, 104 x 19 x 18 cm
neznateno

Zakoupeno v roce 1967.

$59

S rukama nad hlavou 1956
patinovand sadra, v. 52 cm

naceno vpravo dole: Paler 56
Ziskéno prevodem z MK v roce 1964
S26

Opfeny muz (1959)

kolorovana palend hlina, v. 55 cm
neznaceno

Ziskéno prevodem z MK v roce 1965
S37

Plavkyné (kolem 1958)

cin,v. 32 cm

neznaceno

Ziskdno prevodem z MK v roce 1968
S69

[

Zbynék Sekal
12.7.1923 Praha - 24.2.1998 Viden

Ti T(1966)

kov, 11,5% 29 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 1996
5149

Milos Seveik
27.6.1939 Klatovy - 1.12.2007 Praha

Bez nazvu (1970)
umaplex, 30 x 60 x 120 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 2008
S159

Bez nazvu (1970)
umaplex, 17,5 x 94 x 139 cm
neznaceno

Zakoupeno v roce 2008
5160

Zdenék Simek
19.4.1927 Veseli nad Luznici - 27.10.1970 Praha

Eolith (1967)

mramor,v. 25 cm

neznaceno

Ziskéno prevodem z MK v roce 1971.
582

Vincenc Vingler
30.4.1911 Praha - 14.8.1981 Praha

Ptak (1965)

cin, v.200 cm

neznaceno

Ziskéno prevodem z MK v roce 1969.
579

Datace uvedené v zdvorce nejsou potvizeny v signatufe.



DILA SOUCASNYCU UMELCU

Jan Broz
23.3.1988 Sternberk

Nezvany host (2012)
instalace, ohybané sklo, sitotisk,
kovovd trojnozka

Pavel Kopfiva
6.9.1968 Duchcov

Lokalni problém (2001)
objekty ze stiibieného foukaného skla

Richard Loskot
25.4.1984 Most

Pohled dovniti (2015)
instalace, sklo, kov, preklizka, sadra,
monitor bez polarizacni folie

Josef Mladé&jovsky
31.3.1986 Frydek-Mistek

Sudoku I11. (2015)
olej, plétno

Tomas Moravec
30.3.1985 Praha

Rekonstrukce (2015)
objekt, sadra

Jan Stolin
21.7.1966 Svitavy

Skica v prostoru (2015)
prostorovd instalace

Dagmar Subrtové
5.3.1973 Duchcov

Severni obloha (2014)
. ruéni vysivka, samet, sadra, papir

Jifi Thyn
30.10.1977 Praha

Kresba svétlem (2010)
instalace, rtizna media, R-G-B svétla

Josef Mladé&jovsky
31.3.1986 Frydek-Mistek

T Sudoku IV. (2015)
olej, plétno
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Dale odkazujeme k soupisu literatury z obdobi Sedesétych let v katalogu vystavy
Uméni ziychleného Casu. Ceskd vyjtvarnd scéna 1958-1968. (Praha 1999), kde
je také uveden vycet vystavnich pocind za toto obdobi zpracovany Lenkou
Vobrubovou, a k bibliografiim a soupistim wystav uvedenym v obou jubilejnich
publikacich roudnické galerie 700 uméleckych dél ze sbirek Galerie moderniho
uméni ke stému vyrotf zalozeni (Roudnice nad Labem 2011) a 50 uméleckych
6l ze sbirek Galerie modemniho uméni (Roudnice nad Labem 2014).
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SUMMARY

The Gallery of Modern Art celebrates the 50th anniversary
of opening its contemporary venue in the modernistically restored
building of the Lobkowicz Riding School. A vernissage of the per-
manent exhibition featuring a unique collection of works by
Slavicek was held on 13 June, 1965, and it drew immense public
attention. The jubilee exhibition - the title of which reminds one
that the very venue itself is indeed an important exhibit as well -
opens exactly fifty years afterwards; the venue itself is seen as
akind of time capsule containing a cultural heritage embedded in
collections of art. That time capsule is further filled with memories
of creative peaple as well asimportant exhibitions and events. The
unity of time, venue and event is further amplified by the exhibi-
tion content showcasing superb works of Czech art from the
Golden Era of the 1960s from the gallery's own collection. First-
rate works by foremost Czech artists throughout the whole spec-
trum of artistic tendencies are on display; these works of art were
the first gallery director Milog Sax!'s focus of attention as well as
the focal point of his successors. The collection on display at
tempts to document the key role the 1960s played in art via
a clash of period ideas as well as highlight the importance of the
subject matter under scrutiny, which does not cease to appeal to
both cantemporary art scenes and the general public.

A gallery is not merely a collection-creating institution; it
is a lively and inspiring hub that instigates further development of
art. The jubilee exhibition offers a unique opportunity for dia-
logue with the contemporary art scene. We have therefore
approached eight artists who develop modernistic themes of the
1960s in an intriguing way, and asked them to lead a dialogue
with the gallery's ‘family heirloom' as represented by the famaous
Vaclav Bostik, Zdenék Sykora, Mikulas Medek, Viadimir Boudn’k,
Jitt John, Karel Malich, Adriena Simotova, Zdenék Palcr, Stanislav
Podhréazsky, Jan Koblasa, Robert Piesen, Zbysek Sion, Ales Vesely,
Milog Sevcik, Karel Zlin, Otakar Slavik, Rudolf Némec, Ji
Naceradsky etc. Itis our sincere belief that Pavel Kopriva, Dagmar
Subrtova, Richard Loskot, Jan Broz, Jifi Thyn, Tomas Moravec,
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Josef Mlad€jovsky, and Jan Stolin (outdoors on gallery grounds)
will enhance the exhibition's legacy and transcend its cultural and
historical dimensions.

The introduction to both the exhibition and the catalogue
seeks to acquaint the visitors with the last fifty years in the history
of the gallery. Its focus is the gallery's founding father and first
director, Milo$ Saxl, and the introduction also covers some im-
portant events in the gallery's history such as the reconstruction
of the Riding School building or the legendary Tst International
Painters" Symposium Roudnice /0. Furthermore, the most suc-
cessful exhibition projects and educational events are also men-
tioned, thereby allowing the visitor to glimpse the whole spectrum
of fundamental activities a regional gallery is routinely involved in.

The subsequent section of the catalogue text is concerned
with the ambitious era of the 1960s and its art scene, which grad-
ually emancipated itself from the Soviet doctrine and embarked
on a pro-European journey of cultural independence. This new
and uncharacteristically bright chapter in the history of modern
art was regrettably cut short by the occupation of Czechoslovakia
by the armies of the Eastern Bloc in 1968. The period with which
both the exhibition and the catalogue are concerned is not strictly
confined to the 1960s in its chronological sense. Of some concern
is the late-1950s, referred to as 'the thawing period' in Czech art
history, and the period concludes in 1970, when dreams of a swift
end to the Soviet occupation were shattered by mass security
checks of the participants of the Prague Spring reform, and the
stark process of 'normalization’ held sway.

The following section is devoted to the collection of art
from the 1960s, and the section titles are derived from particular
select artworks to represent its constituent parts. Pad véze / The
Fall of a Tower (a painting by ZbySek Sion) is concerned with
Post-surrealism and its imaginative art, the Informel, and the art
of gesture and sign. A chapter metaphorically called Rosa / Dew
(a painting by Jifi John) deals with the multi-layered process of
search for expression within art groups founded in the late-50s
and early-60s. Zakfiveny prostor / Warped Space (a painting by
Vaclav Bostik) investigates the so-called 'soft variant’ of Czech
Constructivism, and Janec jednoho mladika / One Youth's Dance
(a painting by Rudolf Némec) seeks to look into new forms of
figure painting and the Czech version of Pop Art. Ve Znameni
Chronose / In the Sign of Chronos (a painting by Jacques Brusse)
is characteristic of the unique collection that was created during
the Tst International Painters' Symposium Roudnice '/0, a sympo-
sium which gathered on the gallery's premises and symbolically
putan end to the promising 1960s.



Our aim in creating the current exhibition and catalogue
Schranka pro ducha / Soul Capsule is to honour our predecessors.
We do realise that the very existence of the Gallery of Modern art
- which owes its creation not only to its founders, August
Svagrovsky and, subsequently, Milos Sax|, but to a raft of perso-
nalities on the central, regional, and local levels - cannot and shall
not be taken for granted. The gallery in Roudnice is part of a larger
network of county galleries, most of which are nowadays mem-
bers of the Association of Galleries of Czech Republic, and which
were gradually being created with state support all over Bohemia
and Moravia from the mid-1950s until the mid-1960s. This net-
work once represented a great cultural achievernent of European
acclaim. The gallery in Roudnice is one particular instance in
awhole mosaic of remarkable histories.

This jubilee exhibition seeks to demonstrate our ties with
the generation of the founding fathers as well as our aim to de-
velop our binding cultural heritage in a creative way and to
respond to contemporary and future events.

Katalog vydala Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem,
prispévkova organizace, k vystavé Schrdnka pro ducha, uspofadané
k 50. vyroci otevreniv dobé od 13. cervna do 28. zaff 2015.
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