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Esta obra es para educar y compartir / se vende para recuperar el costo de impresién y distribucién / sin fines de lucro -please,

es un libro :s- / si es que hubiera ganancia, ésta se dedicara al I00% en proyectos de difusién de la moda joven mexicana /

todo mundo es libre de: exhibir, prestar y presentar esta obra / es una obra didactica, educa, la cultura es libre / compértelo!

/ por favor!!! busca en él tu vocacién...

puedes hacer obras derivativas de Mextilo siempre y cuando: CITES -porque es lo justo- y atribuyas el trabajo

OJO: la extension de esta licencia sélo abarca las ideas, contexto y conclusiones de MexTILO,

NO AUTORIZA el uso de obras de terceros, autores de moda, autores fotograficos y graficos (no te fusiles a andonella)

No permite fines comerciales (no te imprimas playeras con el disefio de las paginas)

ESTA ES UNA OBRA QUE CONFORME AL ARTICULO |47 DE LA LEY DE DERECHO DE AUTOR, SE CONSIDERA DE UTILIDAD PUBLICA, NECESARIA PARA

EL ADELANTO DE LA CULTURA Y LA EDUCACION NACIONALES REALIZADA CON FINES DE INVESTIGACION Y DIFUSION DE LAS ARTES Y LOS DISERIOS.

Si alteras, transformas o construyes desde esta obra, deberas distribuir la obra sélo con una licencia idéntica a esta.

abril de 2017, mil ocho mil ejemplares mas sobrantes para reposicién ORGULLOSAMENTE IMPRESO EN MExICO EN LEON, GTO.
creative commons / atribution / derivative non profit / derivative / share
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Sometimesittakes anoutsiderto pointouttheobvious.
If I have been of any help getting this indispensable book
off the ground it has been through my own ignorance...
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jean luc dupont / dp / 2015

On one of my many trips to Mexico City, | was having
a chat with Gustavo Prado a few days before a return
flight to Paris.

When the conversations turned fromwhat was happening
on Mexico’s very modern catwalks to the long heritage
that sustained them, | had to admit that | knew very little
about Mexico’s rich and fascinating fashion history.
What’s more, | sensed I was not alone.

Not only Mexicans but people all around the world were
in need of a definitive compendium.
Unbeknownst to me at the time, | had planted a seed with
Gustavo that grew into a momentous research fuelled by
the desire to educate and nourish us on the history of
Mexican fashion.
Gustavo understood that every nation needs to know
its roots and, without an understanding of its costume
history, a nation is like a boat set adrift without a paddle.
Designers around the world can now be inspired by
Mexico’s diverse and impressive fashion past. Most
important of all, however, will be this book’s contribution
to the future of Mexican fashion.

Progress and innovation only makes sense in the
context of a vibrant history.

Diane Pernet - a shaded view of fashion
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MEXTILO
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MEXTILO la pelicula,

se hizo para el ASVOFF Mx 2014 en el Franz Mayer.

D urante muchos aifos fui maestro.

Pero en los salones de clase,

solo se puede educar a un pufiado de
alumnos. En 2014 DIANE PERNET - LA
GRAN DAMA DEL FASHION FILM MUNDIAL-, mi
madrina y mi inspiraciéon, me preguntd:

-l want to know what it is to be a
mexican designer...-

Y me di cuenta de que no existia un
documento accesible, que pudiera dar
cuenta de la historia de la moda en
México.

Aquellos que existian eran
inconseguibles, o eran recuentos
antropélogicos, o visiones parciales
condicionadas por ser una crénica de
sociales, o incluso anuncio corporativo
pagado. Es un problema historiografico:
aquellos que hablaron de la identidad
como ‘MEXICO A TRAVES DE LOS SIGLOS’
hicieron recuentos patriarcales, en los
que la moda no se veia como algo digno
de explorar.

Y desde el lado de la propia moda, al
intentar volver serio el asunto se perdié
en lo etnografico, que si bien reflexiona
acerca de las identidades culturales, no
entiende la vestimenta y la moda como

el digno centro del estudio.
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Asi pues, con muy poco tiempo y
contando sélo con los limitados recursos
de mi sueldo de maestro, convoqué a
un grupo de jovenes cineastas: Zedn,
Limén, Diego, Herminio y |J dirigiendo
y editando cada uno su seccién, y con
Andonella en las ilustraciones. Con el
objetivo final de subirlo a youtube, para
que no fuera un documento estatico,
sino accesible para siempre. Acabd
siendo una pelicula en toda la regla,
presentdndose en Paris en el Asvorr 8,
y en foros y festivales en todo México.

El material de mis propias investigaciones,
daba para mas. Recurriendo al
CROWDFUNDING juntamos el 147% de lo
ue habiamos pedido para imprimir este
libro. Asi QUE ESTE ES UN PROYECTO DE LA
GENTE, NO DE LAS INSTITUCIONES. :D (434)

El resultado no es definitivo, es una
voz mas en este coro. El objetivo es
reunir y presentar las fuentes que
existen (y de las que tenemos noticia)
de la historia del vestido en México,
que resulta... no eran tan escasas.
Si el enfoque y el tema se ven raros,
recuerda: estd hecho para jovenes...
intenta SIEMPRE serlo!!!

Este Llibro busca lo dnico que yo
siempre  busqué: educar, provocar,
conmover...!divirtiendo!

!0jala te inspire a tomar algdn
camino de creacion!

Gustavo Prado ppos. del siglo XXI >.<

gustavo prado / mextilo / andonella / el cartel de la pelicula / museo franz mayer, dentro de asvorr mx / 2014
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federico gama / escondido /mazahuacholoskatopunk / 2005

Ninguna moda de ningun pais
se trata solo de 1a ropa, son historias
acerca de imaginarios e identidades.

En la segunda década
del siglo XXI la moda
mexicana estd en una

encrucijada.

Por un lado por fin,
existen estructuras:

e escuelas de moda a
nivel licenciatura

e camaras industriales

° una %ran produccién
textil -entre las 10
generadoras de riqueza
en el pais-

e una ‘clase media’ en
construccion/expansién

e gentrificacién urbana
que busca expresarse en
el vestido

e un sistema de
apreciacion del disefio
que abarca bazares,
congresos, revistas,
premios y exhibiciones

iUna industria

textil de gran vitalidad!.
Pero cuando hablamos
de la supervivencia de
los creadores de moda
independiente, en la
[lamada moda de autor,
vemos una situaciéon
permanente:

Cada 10 afios hay grandes
extinciones masivas en las
que jéovenes promisorios,
no alcanzan a cuajar

y quiebran negocios,
cambian de giro y le abren
la puerta a una nueva
camada de ‘promesas’.

Vicios que causan esta situacion:

costurera-rtista: el disefiador que cree que lo
importante es expresarse / no puede pasar de la
produccién minima a la escala de produccién en
serie / no entiende al consumidor

no hago marca, hago caprichos: no se entiende a la
moda como parte de un sistema aspiracional / las
marcas no crean imaginarios de consumo masivo

mi marca es para segmento A: marcas que pretenden
ser de lujo, en una economia donde el consumidor
prefiere por un lado la marca extranjera de ‘lujo
masivo’, y por otro la gran masa escoge la moda mas
barata posible

estoy salvando a los artesanos: buscando una
identidad inasible / confunde el folklorismo con la
tradicion. Y olvida que cuatro afios de disefio, no
articulan conocimientos milenarios

la moda no es artesania: en el laberinto de lo
‘mexicano’, se pierden rescatando un pasado
inexistente -y ajeno para el disefiador urbano
egresado de universidad privada, gentrificado,
hipster, cosmopolita, come-organico

vestidos de noche: nociones obsoletas del género
hacen que el ‘enfoque creativo’ se pierda en
vestidos de noche, acabando de modistas, - que
Jjamas seran DISENADORES

‘esquema’ de negocios para marcas 3ue se venden
s6lo ocasionalmente en tianguis de disefio

el imperio del patronaje basico: los sistemas
educativos forman costureras, no se entiende la
mercadotecnia, no se entiende el disefio... y ademas
ino hay conceptos! (pero mucho moodboard >.<)

la ignorancia acerca de qué ha pasado en la historia
de [a moda mexicana. Por eso llegé MexTILO
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Mazahuacholoska‘top‘unks

- ¢
q uiénes
son estos muchachos?

sson urbanos, son rurales?
;violentos o pacificos?

Contestar esta pregunta nos
ayudaria a saber quienes
somos todos en esa identidad
inasible de lo mexicano.

En el siglo XXI, como
resultado de un boom en la
construccién en ciudad de
México, jévenes inmigrantes
de la Sierra Oaxaqueiia
emigraron a la capital.

Tradicionalmente el
dinero que ganaban como
albaiiles lo mandaban a
sus comunidades, pero

a partes iguales entre
mimetismo y proteccion,
adoptaron una identidad
inventada tomando
elementos de aquellas
cosas que les parecieron
atiles je las imagenes de
la contracultura urbana,
convirtiéndose en una
especie de punks... pero con
musica de banda.

Federico Gama a la vez
fotografoy antropélo(fo
piensa en juventud y
contracultura a partir de
la observacion. Su libro

‘MAZAHUACHOLOSKATOPUNK®

de 2009 dice:

‘Su look es de chavos banda. Su apariencia irreverente
engaa a cualquiera, incluso a ellos mismos. Visten como
cholos pero ﬁesconocen los rituales de esas bandas. Se
consideran skatos pero no saben el significado de esta
palabra. Son punks sin ideologia...

‘Los indios de México...), ‘nuestra artesania’,
‘nuestras tradiciones’. Son las frases comunes y colonialistas
jue le enjaretan a una parte de la poblacién la obligacién

e guardar las tradiciones de todos los demas, dichas por
aquellos, que desde arriba, desde lo blanco y civilizado,
dictan el discurso. #tanblanco #aburreme #tanfresa

;Qué sucede cuando esa poblacién autdctona se viste de
punk? ;cidal tradicién se guarda cuando las identidades, y
por ende La moda, no son monolitos sino gases en continua
transformacién?

Al estudiar disefio de moda, te ensefian el patronaje basico 58

de la usanza occidental, pero se desconoce el patronaje
indigena. Las marcas usan como herramienta de venta y
mercadotecnia la tradicién: pero sélo en aplicaciones y
bordados que medio recuercFan a ciertas etnias, usando la
mano de obra indigena... peligrosamente confundiendo la
explotacién con el diseio.

La patente de validez de ese ‘disefio mexicano’ es la
capacidad de replicar simbolos y usanzas del pasado
memorioso del pais, pero literal en el tenor que canta:

Mas si osare un extraiio enemigo
profanar con su planta tu suelo,
piensa joh Patria querida! que el cielo
un soldado en cada hijo te dié.

En donde basta con que un disefiador extranjero voltee a
ver lo mexicano y lo tome como inspiracién, para que las
llamas del escandalo mediatico se prendan...

Pero ;qué sucede cuando esa poblacion autéctona
se viste de punk? ;cdal tradicién se guarda cuando las
identidades y las modas estan cuestionadas mas que nunca? |
Cuantimas que esto sucede desde el propio México otrora
profundo, hoy global y universal.
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federico gama / mazahuacholoskatopunk / no se pase de v...




En el mundo, México es una continua fuente de
inspiracion... venga de ejemplo:

Kenzo Ol I/12: Al fondo, un telén con una guitarra
dibujada, que igual suena en la misica de fondo. Café

y tierras en el colorido: es el paisaje desértico. Botas
vaqueras para caminar por tierra seca, mujeres altivas con
la ?uerza y aplomo de las mexicanas del norte.

La coleccién sin ser obviamente me - xi - ca - na, es
identificable y evocadora. Antonio Marras el disefiador,
entiende el ‘world culture’ CONSERVANDO LA TRADICION

Y DEJANDO DE LADO EL FOLKLORE, lo que ademas es una
caracteristica de la marca Kenzo. Y es un gran problema de
la moda mexicana: no tenemos idea de cémo hacer disefo
mexicano sin dejar de ser folkléricos.

En la moda del mundo las causas sociales, la violencia

e injusticia son siempre temas a explorar: ALEXANDER
McQUEEN en 1995 con su coleccion ‘Highland Rape’ hacia
una declaracién acerca de la situacién politica de su pais,
uno entre incontables ejemplos.

Del #nosfaltan43 al #yosoyl32, la moda mexicana
evita temas controversiales. En la imposibilidad de articular
conceptos propios mira espejismos lejanos
(de Maria Antonieta a la Bauhaus). Pero nunca revisa al
Estridentismo, a los Contemporaneos, a la Rivas Mercado,

a Lupe Marin, a la Kolontai, a Nahui Ollin. No busca

en Valdiosera -el pionero-, una continua inspiracién y
referencia. Y por supuesto JAMAS toma a las muertas de
Juéarez, los fantasmas de los desaparecidos, el escindalo de
la maquila, el terreno de la desigualdad:

‘Las RODARTE, cuentan que fueron en un viaje a Ciudad
Juarez; en la madrugada la bruma, y las mujeres de la
maquila saliendo a trabajar a la mitad de la noche, les llevd
a hacer una coleccién con la idea de los sonambulos...

20

lo MEexicanO?

Las modelos fantasmales
parecen calaveras catrinas.
Tropo que desde
videojuegos hasta peliculas
animadas, se pierde en

la fascinacion por la
fascinacion de los mexicanos
con la muerte.

‘vestidos blancos que
recuerdan las fiestas de
quinceafiera, el cadaver

de la novia, y si quieres

verlo a través de un cristal
verdaderamente oscuro, el
fantasma de las victimas de las
guerras del cartel de Juérez...

Las hermanas Mulleavy

no estudiaron moda, una
hizo historia del arte, la

otra inglés y con sus raices
mexicanas usaron el apellido
de su mama como marca:
Rodarte...

Disruptivas, eligieron

un tema extrafo... y en

ese momento pusieron en
llamas a la prensa mexicana
que se dié vuelo: que si era
una falta de respeto ante
las maquiladoras; y ya en el
méximo !que era una burla a
las muertas de Juarez! ...

Entré la Comisidén de
Derechos Humanos del

DF y ‘obligaron’ a que se
disculparan y aportaran
dinero a un fondo de
victimas. ;O sea la protesta
es porque alguien desde
afuera considera que estos
temas si son trascendentes?

kenzo / antonio marras / otofio invierno

MEXICO A TRAVES DE LOS SIGLOS
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isabel marant / primavera - verano / 2016
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designers look alike blouse

En junio de 2015, la comunidad
indigena de Tlahuitoltepec, demandé a

W * Isabel Marant acusandola de plagio.
; TN

LN Una blusa bordada inspirada en
f una pieza tradicional, dentro de una
coleccion que presentaba un conjunto

- de referencias latinoamericanas en cada
prenda Con un gran PERO: La inspiracion,
como apropiacién es un procedimiento
gdar en los procesos de la moda y el
arte del mundo mundial.

Cuando un disefiador mexicano

toma como fuente de inspiracion,
aplicaciéon o detalle una prenda
tradicional nadie protesta, pero en este
caso pareciera que el que lo ‘hacen
desde alla afuera’ es lo malo.

Y en el caso ‘México profundo’

vs. Isabel Marant, el conflicto esta en
funuon de la idea del plagio. Ya desde
Y “lo que se ensefia en las escuelas, la
p mod,a meX|cana estd acostumbrada a la
f piacion’ como estrategia creativa.

Y la pregunta que surge es si
nstruimos un muro en el que sélo
mos el pasado porque ‘es nuestro’,
cémo podemos innovar.

Marcas mexicanas serias como
IA LAVIN han tomado la idea de la
adicién para replantear un disefio
mporaneo, pero con raices. Hecho
con seriedad y compromiso social
niendo produccion, conocimiento de
técnicas artesanales y comercio justo.

lydia lavin / vestido bordado / rebozo naranja /otofio invierno 2013

Lydia Lavin no sélo es una
disefiadora sino también ha
sido una promotora de la
educacién en moda en la
Universidad Iberoamericana y
sus carreras de disefo.
Como marca se centraen la
riqueza cultural y textil de
México. Desde su creacién en
2005 su marca colabora con
artesanos mexicanos.

Desde que RAMON

VALDIOSERA planteé la cuestion
de una moda mexicana con
raices mexicanas, una larga
lista de creadores desde JOSEFA
hasta CARLA FERNANDEZ han
tomado ese camino, pero con
una disyuntiva: crear, desde la
tradicién, para innovar...

O crear desde la tradicion
para llegar a un producto

que raya en el mal gusto
kitsch, sin tomar en cuenta las
necesidades y expectativas del
mercado masivo en México,
mas alla de los folklorismos
que se buscan en el México
que se ve desde el extranjero.

Ahora, con otra perspectiva,
la marca Sacrifice de Chris
Cruz articula protestas
callejeras articulando un
icono contemporaneo:

la bandera del México de luto,
no verde, blanco y colorada,
sino negro sobre negro. (24)
La capacidad de interpretar en
‘streetwear’ el ‘zeitgeist’ -el
espiritu de la época- logra lo
que siempre tendria que hacer
la moda, tangibilizar y hacer
portable el sentimiento que se
vive en la nacién.

Una relacién tan importante
como el ‘68 y las playeras del
Ché Guevara. Pero que ve
hacia un México, no idilico,
no perfecto: realismo /
oportunidad.

La ‘moda de autor’ debe ser
un comentario social y un
espejo de la realidad si lo que
pretende es poder responder
al ‘FAST FASHION’ y dejar huella
en un imaginario mayor.

Cuando en las escuelas sélo
se ensefia costura, se crea un
vacio conceptual que busca
llenarse de ‘algo’.

Ante la falta de conceptos,
la idea de un pasado glorioso,
intocable, conocible a través
de la artesania, crea una
maquina de movimiento
perpetuo que cree que

la respuesta esta en la

‘identidad’.

23

Entonces el pasado de México
debe crear su presente:
Lo que México fue... creara lo
que México debera ser.

Pero se parte de un gran
malentendido, la idea es que
en el terreno de la moda
mexicana no existen fuentes,
no hay historias trazadas

que podamos retrazar, pero
resulta que es un camino que
si esta planteado sélo que es
desconocido...

Mextilo

Lydia lavin / vestido multicolor con negro / primavera verano / 20l
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Indumentaria Antigua Mexicana

Auguste Racinet fue un estudioso francés que en 1876, publico
‘LE cosTUME HIsTORIQUE' El siglo xix era el de las grandes conquistas y con ese espiritu
colonial, la orden del dia era voltear al exotismo de pueblos lejanos y encontrar en sus
rarezas motivos de realce de lo civilizado de unos, vs. el barbarismo de otros.

En México durante el mismo siglo, los relatos de viajeros como el de Mme.
Calderon de la Barca o la estancia de Alexander Von Humboldt, dejaron registro
narrativo y provocaron compendios cartograficos que contenian, ademas,
descripciones y grabados que buscaban clasificar taxonomicamente todos los
ordenes desde los animales hasta las vestimentas. Asi, el italiano Claudio Linati
publico en 1828 ‘COSTUMES CIVILS, MILITAIRES ET RELIGIEUX DU MEXIQUE' (102-103)
y el aleman Carl Nebel en 1836, ‘VOYAGE PITTORESQUE ET ARCHEOLOGIQUE DANS LA
PARTIE LA PLUS INTERESSANTE DU MéxiQUE’, (107-110) prologado por Humboldt.

Posteriormente aparecio el trabajo de cronistas e historiadores como Antonio Garcia
Cubas con el ‘ATLAS PINTORESCO é HISTORICO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS' de
18835, (66, 70-71) o Antonio Penafiel con su INDUMENTARIA ANTIGUA MEXICANA ARMAS
VESTIDOS GUERREROS Y CIVILES DE LOS ANTIGUOS MEXICANOS’ de 1903 (28-29).

La mirada detras de estos documentos no es la perpectiva que tenemos
actualmente. Después de la conquista se enterro todo vestigio del pasado, lo
poco que sobrevivio fue la argamasa de un sincretismo cultural donde la cultura
de los vencidos no se veia con valor alguno. En 1915 el pintor Saturnino Herran
develo ‘NUEsTROS DIosES’, (26) una pintura monumental que muestra una imagen
que hasta hoy nos parece extrana: jovenes indigenas de belleza idealizada
rindiéndole tributo a un dios mitad Coatlicue, mitad Cristo.

Planteando una preocupacion no resuelta del regimen porfirista, una imagen
patria alejandose del ideal neoclasico sintonizado en lo grecorromano, volviendo
los ojos hacia la construccion de ‘lo nuestro’ cosa que seria una de las grandes
busquedas de la post-revolucion. La construccion de ‘lo nacional’ en una épica
que buscaba delimitar la otredad a partir de la definicion de lo propio.

Si eramos ‘europeos’ entonces lo ‘mexicano’ era como algo digno de ocultarse:
una historia familiar de esas que todos sabemos pero no queremos repetir. Si
éramos ‘mexicanos, entonces crear estilos neoaztecas, exhaltar la raza de
bronce, escribir el ‘Ulises Criollo’ debia ser la consigna.

Todo el siglo XX fue un zig-zag que define la historia del arte mexicano: rebotando
entre lo nacionalista y lo extranjerizante (326-331). Una discusion que empezo en
la alta cultura pero que sera el tema de los pioneros Valdiosera, Valdés Peza y
Chatillon, (234) cuando discutian si era preferible una moda nacionalista, o una
basada en los patrones de Francia o en los de los Estados Unidos.

Son aun discusiones vivas en el terreno de la moda: un joven disefador,
Rodrigo de Noriega Colmenero, en una Marcha del Orgullo, porta un vestido
tradicional triqui, que se ve moderno, contemporaneo y en lo absoluto fuera de
lugar. ¢(Reivindica el género o la etnia? ;la modernidad o una nueva tradicion?

30

rodrigo de noriega / vestido de triqui en una marcha del orgullo /20I5
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CALZADO MEXICANO

Esta patente la existencia del calzado mexicano
que, desde tiempos muy antiguos aparece en diversos
monumentos: frescos mayas, escultura y ceramica,
en los codices indigenas y relatos de misioneros es-
pafioles. Pero el calzado mexicano (cactli) es de sin-
gular importancia si se comprende su significacién
social: denotaba un rango, una jerarquia inaccesible
a quienes no tenian los méritos suficientes para figurar
entre los caballeros o los personajes.

El pueblo bajo, los macehuales, andaba descal-
zo y no podia adquirir el privilegio de usar cactlis
s1 no los conquistaba por actos de nobleza o heroismo
en la guerra. «El uso de las mantas y los cacles, es-
tablecia una inmensa separacion entre los personajes
y macehuales, entre la nobleza y el pueblo. Segin
Tezozomoc, los primeros podian traer mantas largas,
galanas, labradas; y los macehuales bajos habian de
traer las mantas cortas, llanas, de algodén basto o de
henequén; asi mismo ningunos indios habian de traer
cacles ni1 cotaras, aunque fueran valientes, so pena de
ser, por ello, apredreados y muertos.”»

«El cactli, sandalia o zapato del indio, dice Peiia-
fiel, deja descubierto el dorso del pie y cubre el talén;
lleva suela detenida por correas atadas de diferentes
maneras como puede verse en las laminas (I-II-ITI-

IV-V-VI-VII), eran confeccionados de cuero de ti-
gre; las suelas de cuero de ciervo de varios dobleces
y cosidos como las alpargatas espafiolas. Los cacles
llamados pozolcactlc eran hechos de piel de zorra
(pozotli) y los usaba el que daba la fiesta de los mer-
caderes.”

Estaban también adornados con pinturas o fi-
guras mitoldgicas.

Llegaron a crear los mexicanos una variedad
importante de calzado tanto en la aplicacién de ma-
teriales, como en sus ornamentaciones y en la forma
particular y muy notable de nudos y entrelaces.
No sélo la piel manchada del océlotl, del leopardo y
la zorra sino las finas plumas de aves —garzas y quet-
zales— eran como en las mantas, aplicadas a los cactlis
de la nobleza y de los reyes.

Existen ademas los cozehuatl, especie de polainas
de piel o medias botas cubiertas con laminillas de oro
dispuestas en forma de escamas de serpiente. Res-
pecto a esto dice el padre Sahagun: «Usaban traer en
las piernas, de la rodilla abajo, grevas de oro muy
delgado>.

Estas cozehuatl eran exclusivas de los guerreros y
su funcién correspondia a las calzas que para prote-
gerse, usaban los soldados asirios, cazadores de fieras
desde un carro.

Siempre iban en relacién con el cactli y a veces
formaban su prolongacién o parte de él.



perspectivas
XX

‘El lienzo de Tlaxcalla’ [...]
no es propiamente un lienzo.
Es un volumen en folio de
sesenta y siete centimetros
de ancho por cuarenta y
siete de alto, compuesto de
ochentay seis hojas...

Asi es como estd escrito
‘INDUMENTARIA ANTIGUA’
(28-29) en el lenguaje

de Penafiel, una %arga
enumeracién que no
interpreta, sino sélo
describe. Se lee como
una de las listas de tributo
registradas en

%os codices.

Su enfoque es al mismo
tiempo histérico y épico en
la descripcién de personajes,
pero sin llegar a ser
antropolégico.

En 200 paginas, el libro esta
dividido en texto, seccién de
litografias a color y final con
impresiones mondcromas de
la realeza prehispanica.

Gabriel Fernandez Ledesma
en su CALZADO MEXICANO
CAcTLs Y HUARACHES

de 1930, editado por la
Secretaria de Educacion
Publica (33-35) hace
contrastes con otras
culturas, toma palabras del
imaginario popular en un
colofén de refranes acerca
del zapato, interpreta

las piezas prehispanicas

en dibujos y graEados,
volviéndolo un documento
ameno Yy hasta simpético.

Tres décadas
separan ambos estudios,
pero no podrian ser mas
diferentes: uno es la mirada
cientifica del porfiriato
y el segundo, aunque
posterior a la renuncia de
José Vasconcelos a la SEP
en 1924, es participe de
una revision del pasado de
México al grito de ‘Por mi
RAZA HABLARA EL ESPIRITU’.
En la que por supuesto el
vestido tradicional también
estaba siendo revalorado.
EL libro concluye diciendo:

‘La bibliografia sobre este
asunto es tan escasa, que
muy pocas son las notas
sobre el calzado mexicano
que haya podido consultar.
Por otra parte, la indole de
esta pequefia monografia
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tiende s6lo a mostrar la
transformacion de la plastica
del calzado mexicano,
valiéndose especialmente de
comparaciones graficas de

la época precortesiana a la
época actual y sin que exista
propiamente el deseo de
hacer historia.’

Un siglo después CARLA
FERNANDEZ es una disefadora
de moda que viene de un
caldo de cultivo diferente
al de los demas diseadores:
su padre estaba a cargo

de los museos del INAH

y viajando juntos, desde
nifa fJue reconociendo la
vestimenta indigena de

cada zona, para después
adquirirla y mezclarla con

su ropa contemporanea. ‘De
estas dos modas, la indigena
y la occidental, yo creaba mi
propio estilo’ nos comenta
en ‘EL MANUAL DE LA
DISENADORA DESCALZA’ (37),
su libro de 2013.

El haber estudiado Historia
del Arte, le permitio
mezclar referentes artisticos
y entender las estrategias
del mundo del arte para
construir imaginarios en sus
colecciones, y para hacer
LA DISENADORA DESCALZA: UN
MANUAL PARA DESAPRENDER
en 2016, una exhibicién de

moda en el Museo Jumex de
la CDMX.

Carla nos recuerda que

en México se enseiia el
patronaje occidental y
luego se ponen detalles
tradicionales, pero la
cuestién es que [)a ropa
indigena es diferente como
concepto.

carla fernandez / el manual de la disefiadora descalza / 2014 / coleccion trendo.mx / cortesia carla fernandez

El manual de
la disenadora
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claudio linati / trajes civiles, religiosos y militares de méxico / 1828 / retrato de moctetzouma xocotzin dernier emperour / coleccién trendo.mx

sastreado vs. geométrico

diferencias entre la indumentaria indigena
mide en dedos y cuartas
codos
la silueta es geométrica
se mide con hilos
costuras hechas a mano
cortes rectos
se cierra con nudos y fajas
cortes sin cortes o se rasga la tela

EL MANUAL (37) recoge ademas, la experiencia de Carla en
otras iniciativas de moda como el TALLER FLORA.

Basado en un esquema conceptual, determina cuales

son las coordenadas entre los procesos industriales, las
artesanias y propiamente el terreno del disefio.

El laberinto en el que todos se pierden, confundiendo la
artesania con la mera manualidad queda resuelto al tener
en cuenta que la creacién de moda occidental vs. la prenda
indigena pertenece a categorias diferentes. Al entender
las estrategias del mundo del arte, los procesos del disefio
como disciplina y encima entender la realidad del negocio
de moda... CARLA FERNANDEZ es una marca con imaginario,
concepto y los pies en la tierra.

Cuando a principios del siglo XX...

Madeleine VIONNET revoluciond la moda atin més que POIRET y
CHANEL, fue porque sin inspiraciones orientalistas, ni arrebatos
e mujer moderna: investigd la forma.

Partiendo de la proporcién atrea y del vocabulario
constructivo de la ropa griega, llegd a un planteamiento
geométrico que era la base de su disefio, en donde ni el figurin
ni eventualmente el modelado -que ella invento- eran el
objetivo: trazaba en el plano, hacia calculos adreos y resolvia

la geometria en el plano de cada prenda, sin patronaje basico,
cada vestido una solucién innovadora por si misma.

Entender la construccién de una prenda como volumen y
forma, plantea un ejercicio de disefio complejo. En Mx se
ensefia un patronaje basico monolitico, y a eso se ajustan hasta
las creaciones de vanguardia.

4l

indumentaria sastreada

centimetros o pulgadas
yardas

ajustada al cuerpo
reglas

hechas a maquina
curvos

botones y cierres

uso de tijeras

En el mundo prehispanico se
partia de una ‘raiz cuadrada’.
No aplican ni siquiera las
palagras actuales. Falda,
pantalén, camisa y zapato no
tienen equivalentes ni eco en
quexquemetl, amarre o cactli.

Ademas no existia el
concepto de moda:

‘Entre los antiguos mexicanos,
todos vestian en apariencia las
mismas prendas.

La indumentaria no era

un fenémeno transitorio

y desempefiaba una dnica
funcién: fijar la identidad

del individuo y por lo mismo
declarar su pertenencia étnica’.

Sin moda, tenian vestimenta.

Una confusién en los estudios
del vestido en México, es
que ven en las evidencias
-vestimentas- significados

inexistentes - moda.

El pionero de la moda en
México, en el disefio y la
investigacion fue:





Ramon Valdiosera Berman

En la década de los 40’s fue el primero en plantearse una moda
mexicana hecha con materiales mexicanos: para articular un lenguaje
propio en el vestido. Ademas realizo una veintena de libros. En 1992 publico
3000 AAOS DE MODA MEXICANA (43-45). Obra finalizada en junio de 1969, pero
por la que pasaron 23 ainos hasta que la Camara Nacional de la Industria
del vestido tomara el proyecto con un tiraje de 4000 ejemplares.

Con 312 paginas, es un texto pionero acerca del tema en México. En un eco a
las autobiogradfias de Poiret, Schiaparelli y Dior, Valdiosera describe desde su
experiencia el mundo de la moda que le tocé vivir, sumado a un exhaustivo
recuento antropologico donde los usos y costumbres por momentos se
confunden con la moda. ;:Cual es moda?, ;cual es historia?, ;como construyen
juntas identidad? -o sea el tema completo de la moda mexicana.

Para quién busque en sus paginas todas las respuestas, es una monogrdfia
del maestro Valdiosera y su vision acerca del pasado de México. Organiza
la informacion de acuerdo al origen étnico: teotihuacanos, zapotecas,
mayas, toltecas, aztecas. Continua por la historia de México, colonia,
revolucion, regresando a la perspectiva del mundo indigena actual. Y
focaliza mayormente en su propia historia, en su propia promesa y en la
contundencia de su peso.

Aquel universo de la vestimenta prehispanica que fascino tanto a Valdiosera
(al grado de llevarlo a abrir un fugaz museo de la moda), no sobrevivio

a la conquista, ni en el traje de la colonia, ni en el del porfiriato. Pero

ese imaginario de lo mexicano que fasciné a Don Ramon, tampoco se ha
replanteado en las colecciones del siglo XXI. Ahora tenemos identidades
fluidas, en continua transformacion... pero desinformadas.

En este legado hay dibujos minuciosos que dan cuenta de la
profundidad de sus investigaciones -otros de sus libros son acerca de
QUETZALTCOATL, de BONAMPAK- lo que le permite en el texto ser exhaustivo en
su conocimiento antropolodgico, plasticamente complejo y totalizador en el
enfoque que habla desde el peinado, los tocados y los usos de cada una de
las regiones de México.

42

I~ AR A

- ——

CAMARA NACIONAL DE
LA INDUSTRIA DEL VESTIDO

(0]
A
(5]
v\
.0
5
—
[
>
[
o)
£
(0]
p .
(o]
L.
)
v\
(9
3]
£
—
[5)
3
\N
-
(9]
)
p
(o]
v
S~
X
£
]
e
[
(5]
L
)
c
NSl
V]
v
(5]
—
(o]
v
S~
o~
o
o
S~
3]
[
]
RS
X
[
£
(1]
g
(o]
£
(5]
e
v\
(o]
=
(0]
o
o
o
o~
~
[
3]
£
P
(9]
0
(0]
p .
(5]
v\
.0
5
—
[
>
c
0
£
(]
L5




NOS TRAJIMOS
AL ESTUDIO
MIL IMAGENES

Para capturar ¢l estilo y la moda
del mexicano, Valdiosera realizd
miles de apuntes. Tejedoras. ven-
dedoras de fruta, campesinas, arte-
sanos, pajareros, vendedoras de
sombreros, loda la inmensa gama
de personajes de un México que se
estd fugando del corazén y del
paisaje, quedaron aprisionados por
¢l lipiz del autor de esta obra. Con
esta documentacion, inica en su
género, podrian formarse varios
volimenes.
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en el ombligo de 1a luna:

Es lo que quiere decir el nombre ‘México’. En la tradicién, la tela jamas debia cortarse
pues se cortaba el ‘hilo de la vida’. Idea que compartian los griegos, que usaban la clamide
como prenda principal colgada de un hombro, y que tenia en la tilma un equivalente
prehispanico. La base del vestido era sencilla, tanto para hombres como para mujeres.
Pocas prendas, a veces muy adornadas. EL material era el algodén, la fibra del henequén
o del maguey. Sus ‘basicos’ eran:

tilmatli

maxtlatl

quechquemitl

Sinénimo ayatl, que pasé al espafiol como tilma y ayate. Era una

pieza de tela cuadrada hecha de algodén o ixtle de manta cruda. Tan
grande como para tapar el cuerpo del hombre pero dejando bastante al
desnudo. Era multiusos, cobijo durante la noche, o usado para envolver
y cargar cosas. En las clases altas: tlamachayatl, de colores y con realce
de plumas a diferencia de la tilma del diario que era manta cruda.

El hombre usaba un taparrabo, y encima el tilmatli. Protegia sus

partes, pero dando libertad a las extremidades. Era una te%a que pasaba
entre las piernas y salia por el frente dejando caer adelante y atras los
extremos, que se usaban bordados. En 1500 lo usaban todos pueblos de
México, excepto los tarascos lo que parecia escandaloso a los habitantes
del centro. Esta prenda viene desde [)os olmecas y los mayas, es muy
antigua. En los pliegues se guardaban objetos pequefios y en sus puntas
se podian recoger frutos y semillas. Al hacer falta una reata, se podia
quitar y servir para escalar pefiascos, se dejaba puesto para dormir. Era
una prenda extramadamente versatil.

Pieza rectangular que se arma para colgarse desde los hombros col%ando
sobre el pecho y que después de la conquista se generalizé entre e
vestuario de los Eueblos indigenas. Tiene un paralelo con la ‘stola’

que se usaba en bizancio y que evolucioné para convertirse en la pieza
superior de la vestimenta occidental.

El huipil, era igual, una pieza rectangular abierta en el cuello a manera
de blusa y de largo variable, que tamilen puede utilizarse con una falda
de amarre.

Podia usarse como una pequefia tienda metiendo los brazos dentro de
este amplio vestido y quedando protegidos de los moscos, del calory

el frio. En algunas regiones fue el quechquemitl sustituto del huipil y
en otras solamente la mujer noble lo usaba como distintivo de su rango.
Tenia varias formas de usarse, variando en el cémo envoverlo, servia
ademas para cargar al nifio. Las clases populares tenian descubierto el
busto.

Falda de tela enrollada alrededor de la parte inferior del cuerpo y
que caia por debajo de la pantorrilla, fijada a la cintura por un cefiidor

bordado.

andonella / caballero azteca usando un maxtlatl, después del sacrificio / 2015




tlapalli & xochitl: teiiidos

Tlapalli era el nombre del
color en general, aunque
particularmente referia al

rojo. Curiosamente el término
tlapaleria, es una voz que viene
del nahuatl, y precisamente

hace alusién a que en ese lugar,
venden ‘los colores’, ya para la
casa o para teiiir la ropa, vendria a
ser algo asi como ‘la coloreria’ :D.

Se tefiia con la grana cochinilla
que se cultivaba sobre el nopal y
era de un color rojo intenso.

Las tintas de origen vegetal eran
abundantes: el azul indigo se
producia de la planta siuhquilitl
y de las flores matlalli, tezotli y
oxoxouic de donde se hacia toda
la gama de azules. El anaranjado
venia del achiyotl que es una
semilla; el rojo salia del palo
del Brasil. EL amarillo se obtenia
de un parasito de los arboles,

el zacatlaxcalli. El negro se
producia del hollin del pino.

Se usaba especialmente el 6xido
de fierro, los mayas descubrieron
un pigmento azul, usado también
mucho sobre las figurillas, sacado

del mineral beidelita.

Fray Bernardino de Sahagtn
cuenta de la profesién de
tintoreros y de cémo se vendian
en grandes cestos los colorantes
en el mercado.

En México el significado de los
colores era extremadamente rico,
por ejemplo:

Azul significaba agua, era el
color de Tlaloc y las deidades de
las aguas. EL amarillo indicaba la
luz de las estrellas.

El negro se asociaba a la
obscuridad, a lo nocturno y al
dios Tezcatlipoca.

El rojo, con el fuego, con
el sacrificio, porque es el color
de la sangre, el liquido precioso
que alimentaba a los dioses.

Y con XIPETOTEC el sefior de

los desollados -que simboliza

el cambio de estaciones- los
sacerdotes de este dios, le
quitaban la piel a los cautivos

y la usaban como una malla
perfecta que les daba el aspecto
de los muertos.

En el siglo XX una investigadora
japonesa YOSHIKO SHIRATA, dedicd
su vida a investigar la manera en
la que los pueblos prehispanicos
realizaban los procesos de tefiido
y los reconstruyé de manera
experimental para realizar tefiidos
con flores y frutas mexicanas.

48

En el tocador femenino

habia espejos de obsidiana
cuidadosamente pulidos, asi
como cremas y perfumes. A

las mujeres cuyo color natural
era un moreno bronceado les
gustaba tener un tinte amarillo
claro, como se ve en los cédices.
Lo hacian con una pasta llamado
axin, una tierra amarilla el
tecozauitl que era tan codiciada
que algunas provincias la
entregaban para pagar tributo.

Pintarse los dientes de negro-rojo
oscuro con grava era costumbre
extendida entre las huastecas,

las otomies y algunas mujeres

de Tenochtitlan que se habian
aficionado a ello.

Era costumbre sahumarse con
algunos humos olorosos y andar
mascando el ‘tzictli’ para limpiar
los dientes, que para mayor
elegancia se hacia sonando las
dentelladas como castafietas.

En la época de la conquista, el
pelo se llevaba levantado sobre la
cabeza con dos capullos parecidos

a cuernos pequefios o en
ocasiones informales suelto sobre
los hombros, para mayor belleza.

La apariencia femenina en
México-tenochtitlan reaccionaba
con sobriedad contra lo barbaro
de la ornamentacién que reinaba
en los pueblos vecinos.

En Tenochtitlan se consideraba
que la mujer de la clase dirigente
bastaba con estar aseada para
hacer valer sus encantos: ‘Para
que tu marido no te aborrezca
ataviate, lavate y lava tus ropas’.
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El vestido mexicano evoluciond posteriormente en multitud transformado en una visién

de versiones locales. Como ejemplo en la zona del itsmo de  del disefio que al mismo & { f‘ Y
Tehuantepec aparece el traje de las tehuanas. tiempo entendiera los "’.\ th 9 ¥ 4
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con puntos, y en ocasiones con patrones de hojas y flores. estariamos iniciando el camino e 4 A
Sorprendentemente ‘los materiales de los huipiles provenian de para que nuestra moda ' i :
Inglaterra, de los textiles de Manchester, hechos especialmente  tuviera una voz diferente 1l= 1 AL
para venderse en el itsmo y en ningdn otro lugar. Pero el y reconocible en el coro 1 R I
mercado luego fue tomado por manufactureras mexicanas, mundial ‘fashionista’. - § - i i
atn cuando las tehuanas ancianas, aun buscan los buenos y S } l 4 kr
tradicionales algodones de Manchester’. En la obra de Cristébal > 35.\ i \{-'.; .3
BALENCIAGA eso pasa 5 el § R0
Todo esto, segiin Miguel Covarrubias quién publicé en 1946, en continuamente. Siuno love G e i 0y |
inglés, el tomo ‘MExXICO SOUTH, THE ISTHMUS OF TEHUANTEPEC’. como alta moda, los milagros % | 48 4 Pt 14,
contructivos, las exploraciones ?é ?—"‘-‘;:": ¢ 1
Covarrubias era un creador, interesado por la cultura mexicana. de la forma, el sobrio S Q?é:; 2 | : ™~ E:
Extraordinario dibujante y caricaturista, lo que lo llevé a colorido, estan en sintoniay & | i 2 1841 7
ilustrar las portadas e interiores del VANITY FAR en la primera  responden a lo que haciaal & e 1S
mitad del siglo XX. Mexicano universal, su mirada veia desde tiempo el ‘New Look’ de Dior. £ }"_;;1({. E i :\ § SO
la isla de Bali, las culturas mexicanas, hasta lo mas chicy > 1.—3': : ! I
cosmopolita de su mundo. ‘IMPOSIBLE CONVERSATIONS’ eran  Pero a nosotros como 8 ‘,’:f'" | 1 ‘ 4Ly
cartones en los que hacia coincidir en el mismo dibujo a Elsa mexicanos nos sorprende que, 5 ST b i LY
Schiaparelli hablando con Stalin. Al ritmo del jazz dibujé el al profundizar, sus prendas son g 3 ‘\'\ L=
Harlem de su época, tal cual lo haria otro protagonista de esta una traduccidén del repertorio E ; :\ o=
historia, el Chango Garcia Cabral. (211-217) pictérico espafiol de Goyaa g IR
Picasso. Siempre presente el ¢ 111
Observando la evolucién del traje de tehuana (54) nos cuenta flamencoy los guifios hacia £ Bl |
cémo desde las figuras prehispanicas se observa el quixquemetl los trajes religiosos. Pero que € b | O
y el huipil ‘el eterno femenino del México prehispanico’ (A) siendo ‘tan espaiiol’ no se o : AN
Y (B). En grabados de ppos. del XIX se observa el busto al siente ni folklérico ni étnico: = -l
aire, aunque con la cabeza velada (C), que se transforma en  sU LENGUAJE ES UNIVERSAL. S SN
el ‘hunp|l de tapar’ zoque (D) y de este se convierte en (E) la g dHIANE
versidon comercial hecha de encaje confeccionado a maquina. 3 ) s
A0 aios de la perspectiva 9 R
Y con versiones variadas del tocado que va tomando la forma de ‘Mexico South’, una & )
clasica del billete de a $10 pesos de mediados del XX (51) que imagen antropolégica de los :; orv/
en realidad referia a una forma mas primitiva del tocado. sesentas, sorprende en su 2 =\ |
modernidad: un joven huichol S SZEIN
La perspectiva de Covarrubias es necesaria en la moda mexicana nos contempla reténdonosa & R : : . Tood
contemporanea. Si en vez de apuntar al folklorismo -que en su  hacer de su vestimenta una % Lo R s S e e gy AT e, )
desconocimiento toma literal elementos artesanales- se buscara propuesta de ropa calle para ¢ | TS SRSSS=e S NS Ge s a e ahes s = W e N
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THE ISTHMUS OF TEHUANTEPEC

Paintings and drawings by the author . Photographs by
Rose Covarrubias, the author, and others
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. : Young tehuanas carrying flowers to the patron saint
Chart of the evolution of Tchuantepee dress
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Sntroduccion

*CAYO el rico imperio de Moteczuma (40), herido por
la espada de un aventurero audaz ¢ inteligente...’. Asi es
cOmo comienza en una pagina como ¢ésta la narracion de la
conquista en el tomo de "MEXICO A TRAVES DE LOS SIGLOS de
1884. El tono cuenta la gesta, pero a diferencia de la voz del
siglo XX, la canta desde la visién de los vencedores.

‘CRONICA DE LAS DESTRUCCIONES’, ¢l *“CORAZON DE PIEDRA
VERDE', “CRONICA DE LA CONQUISTA DE LA NUEVA ESPASA’ en
cualquier version lo que se cuenta es un encuentro, sélo
equivalente al que tendriamos con una civilizacion extrater-
restre: todos los supuestos quedaron desbordados.

La civilizacién azteca tenia sometidos a todos los pueblos
aledarios. y no habia un concepto de México-nacién como
ahora lo entendemos. No sélo el embate de los espaiioles,
sino que la suma de armas inimaginables, caballos (incom-
prensibles), enfermedades contra las que nadie tenia resist-
encia y una nueva religion provocaron la caida y un cambio
de paradigma que sucedi6 en todos los 6rdenes

Las desnudeces anteriores fueron prohibidas, y aquellos de
entre las clases altas que tuvieron el azar de sobrevivir, se
mezclaron con los conquistadores no s6lo en la carne, sino
en todas sus costumbres. En arquitectura se llamé ‘te-
quitqui’, en la gastronomia llegaron las aves, el cerdo, las
reses... y la grasa... dando lugar a una nueva cocina.

En la vestimenta, las piezas del mundo prehispanico se
fundieron en un sincretismo cultural, que pronto di6 paso a
un sistema jerdrquico de castas en el que, mientras mas
arriba se estaba, mas europeo era el traje.

Enfrentado a nuevas creencias, literalmente el mundo pre-
hispanico fue enterrado. Pero ahi oculto, siguié conviviendo
y dando color a esa Nueva Espana.

59
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dulce pinzén / de la serie gente que me cae bien: marcelo / 2013

ra necesario un
milagro para
fundir ambas
culturas de wuna
maneraarmoniosa.

EL mundo prehispanico estaba
acostumbrado a los presagios, las
sefiales y las profecias, cada cosa
y color tenia un significado, las
flores tefian sus telas. Tenian por
sagrado el territorio del Tepeyac,
y un gran respeto por la figura
femenina en su pantedn de dioses.

-Sincretismo cultural-: EL
indio Juan Diego vestido con una
tilma tradicional, encuentra una
imagen de inspiracién divina que
porta ropa occidental: la tdnica
recuerda una dalmatica con
apertura forrada de armifo.

La imagen de la Virgen porta una
prenda que no es la ropa rigida
que usaban las mujeres ricas en ese
momento en la colonia. Una tdnica.
Suceso feliz, porque esa sencillez

le di6 la posibilidad de vestir

atemporal para los siglos venideros.

La creacion del simbolo se
volvié sinénimo de México,
acompafiando las gestas heroicas,
como estandarte y blasén en todas
las luchas desde la independencia
hasta la revolucién.

Sibien el concepto de lo mexicano
apenas se gesta en ese momento,
el culto guadalupano se convierte
en una de sus bases, y la imagen
sacra provoca apropiaciones hasta
el mundo de los chicanos, los
cholos y los mexico-americanos

del siglo XXI.

Sus rasgos mestizos, presagian
la mezcla, que sera la fuente de
donde nacera la nacién mexicana.

valerio gamez / guadalupapi / 2000
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de espanol e indio: mestizo

Consumada la conquista en 152 un
pufiado de espaiioles estaba al frente
de una colonia gigantesca. Muchos
sin dudarlo, se dieron a las nativas.

En Espafia hubo mujeres que,
igual sin dudarlo, vendieron
todo lo que poseian y cémo

altima inversion se hicieron con
guardarropas elegantes para
hacerse a la mar y buscar marido
en otras tierras.

Para el siglo XVII esas mezclas
habian creado una multitud de
posibilidades mas que raciales,

de posicionamiento social, en
castas perfectamente establecidas
de las que se esperaba fueran
identificables a través de la ropa
e y que dentro de una sociedad
2 ‘: 4| super estratificada delimitaban las
N posibilidades de ascenso, de tenery
alcanzar propiedades y de puestos

dentro de la sociedad virreinal.

En 1959 dentro de una coleccién
del INAH, Abelardo Carrillo y
Gariel publicé un libro de titulo
‘EL VESTIDO EN LA NUEVA EspARA’,
ahi nos comenta:

‘Ninguna mestiza, mulata o
negra ande vestida como india,
no de espaiiola, so pena de ser

presa y que le den cien azotes

publicamente por las calles y

pague pena de cuatro reales al

alguacil que le prendiere y esto

se entiende con las mestizas, con

las mulatas y negras que fueron
casadas con indios’.

Segun los calculos de Humboldt, de una poblacién total
de casi 5 millones de personas, la mitad eran indios. De castas
mezcladas habia 1,231,000. Y del resto, | millén de blancos de los
cuales s6lo 70,000 habian nacido en Europa. Pero ese pequeiio
porcentaje era el que dominaba en lo que a cuanto costumbres de
todo tipo se adoptaban.

Las indigenas siguieron usando el quexquemitl y el huipil. Sus
hombres un calzén de manta blanca, la tilma de ixtle, y un peinado
que les valié el sobrenombre de ‘pelados’: un cerquillo de fraile con
dos mechones largos encima de las orejas. Ambos hacian y calzaban
huaraches. Las ordenanzas permitian a espafioles indios y mestizos
dedicarse al oficio de tejedores, no asi a los negros.

‘Pachucos, cholos y chundos, chichinflas y MALAFACHAS, acé los
chompiras rifan y bailan el tibiri tabara’ dice el Café Tacuba en el
coro de su ‘Chilanga Banda’, pero esa variedad de personajes es lo
que se vivia en la colonia: ‘Ahi te estas = no te entiendo + india /
Albino = espafiol + morisca / Castizo = mestizo con blanca / Coyote
= indio + mestiza / Chino = lobo + negra / Cholo = mestizo + india /
Jarocho = negro + india / Lobo = indio + negra / Mestizo = blanco +
india / Morisco = blanco + mulata / Mulato = blanco + negra / No
te entiendo = tente en el aire con mulata / Sambaigo = cambujo +
india / Tente en el aire = cambujo + india / Zambo = indio + negra ...
citando hasta 60 posibles combinaciones.

Quién entiende la sociedad mexicana incluso hoy, la sabe clasista
hasta la médula. En la colonia, desde los materiales hasta el tipo de
prenda era un anuncio constante y ostensible de pertenencia.

Dos, tres y cuatro siglos después y la situacion no es muy diferente.

En el siglo XIX, Antonio Garcia Cubas en 1885, ya no habla de castas
en ‘ATLAS PINTORESCO E HisTORICO DE LOS EsTADOS UNIDOS MExICANOS’
pero ‘la raza blanca’ domina sus ilustraciones hasta arriba.

Alrededor tarascos, tzotziles, zoques, zapotecas. Ya no dice ‘indios’
sino ‘mexicanos’. Como indica la grafica (66), a finales del XIX el pais
contaba con 9 millones, de los cuales s6lo 2 eran blancos y el resto
indigenas y mestizos.

En 1994, la fotografa mexicana Lourdes Almeida hizo el
proyecto de ‘RETRATO DE FAMILIA, LA NACION MExiICANAT (67). En
imagenes de todas las regiones del pais se captura a familias posando
a su modo. Las familias blancas son las menos, vestidas a la usanza
occidental. Alrededor desde menonitas, tarahumaras, gente del
norte y del sur, urbanos y rurales muestran la variedad de la ropa que
vestimos los mexicanos, no a partir del ‘traje tipico’ sino con la ropa
del diario que no es folklore sino cotidianeidad.

anénimo / siglo XVIIl / museo nacional del virreinato / secretaria de cultura
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antonio garcia cubas /atlas pintoresco e histérico de los estados unidos mexicanos / carta etnografica / 1885 / coleccién trendo.mx
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lourdes almeida / retrato de familia. la nacién mexicana / 1994 / cortesia lourdes almeida

l. familia victoriano 5. familia kayon
mexicaneros -nahuas-, jornaleros / san pedro lacandones, artesanos /palenque, chiapas / 1992
jicora, durango / 1992 6. familia zago-stefanoni
2. familia duran-martinez blancos, lacteos / chipilo, puebla /1992
pames, campesinos / tancoyol, querétaro /1992 7. familia pérez-hernandez
3. familia valentin-vargas tzotziles, floricultores / zinacantan, chiapas/ 1992
coras campesinos / jesds maria, nayarit / 1993 8. familia bernal lépez / blancos, profesionistas /
4. familia abraham-reyes mexicali, BC /1994

otomies, artesanos / pahuatlan, puebla /1992 9. familia molina

el B e | (3 wettil 1 100 em—e  deeRL

- yaquis, jornaleros / vicam, sonora / 1993
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En la colonia los nacidos en Espafia eran de primera, y los nacidos de
espafioles en México eran de segunda. Los duefios de ese mundo,
con todas las demés castas por debajo. En nuestra memoria cultural y
cotidianeidad del siglo XXI la misma realidad sigue presente.

’f\\
Q

La identidad mexicana que hemos visto tanto en Lourdes Almeida
(67) como en Andonella (68), siempre se ve contrastada con la
identidad y la moda occidental. Para explorar nuestras identidades
recurrimos a exotismos de estampados de bigotes de Frida, lejos de
nuestra propia -falsa- camaraderia de cantina que nos hace sofiar
que somos personajes del cine mexicano de oro. En contraste la
television, las grandes tiendas departamentales y las imagenes
editoriales de moda nos presentan la imagen de un pais-México ideal
poblado de gente ‘bonita, bien, blanca y de buenas costumbres’.

Pero si el libro de Almeida presentaba alrededor de 150 formas
diferentes de familias mexicanas, en el vestido, en la regién y en las
costumbres... entonces ;por qué en la moda de autor el repertorio es
tan limitado que siempre refiere a las etnias mas obvias, a través de
los basicos mas aburridos, con un interés incomprensible por hacer
vestidos de noche bordados mas cursis que vestido de quinceafiera?

POR QUE DESDE LA COLONIA NOS VIENE EL DICTADO PATRIARCAL QUE MARCA
‘DESDE ARRIBA’ COMO SE VISTE ‘LA GENTE DECENTE’.

En el mundo de la colonia los virreyes, viniendo de allende el mar,
imponian el patrén de la cultura europea.

Un panorama de gobernantes y notables en toda la historia de la
colonia es lo que nos presenta Garcia Cubas en el ATLAS PiINTORESCO

(70-70).

Hay sélo dos mujeres: la reina Isabel la Catélica (A), y Dofia Marina
‘La Malinche’(s). Esta altima, la Gnica mexicana en la grafica.

En las primeras lineas conquistadores, cronistas y evangelizadores.
Cristobal Colén (c), Hernan Cortés (D), Bernal Diaz del Castillo (g).
Nacidos al final del siglo XV Lles toca la ropa del renacimiento, la
dalmatica -especie de camisén-, con chaleco y mallas -el tipico traje
con el que pintan a Colén en las estampas de escuela. Y guerreros y
sacerdotes representados con armaduras y ropajes religiosos.

andonella / jidentidad mexicana? / 2015

69

criollos & virreyes

A la izquierda, desde el
primer Virrey Dn Antonio de
Mendoza (F), destacan las
gorgueras en el cuello que
van creciendo en tamafio hasta
convertirse en ‘lechuguillas’
cubriendo totalmente el
cuello y enterrando la cara.
Tal cual se ve en el Marqués
de Guadalcazar (c), Virrey en
el siglo XVI.

En la parte inferior de la
columna tres virreyes: el
Marqués de Mancera, Fray Payo
de Rivera y el Marqués de la
Laguna (H) coinciden siendo

los mecenas que ayudaron a

Sor Juana a establecerse como

la décima musa. Ese tiempo
coincide con Francia en el
reinado de Louis X1V, lo que se
ve en los peinados y corbatas de
influencia francesa -perruques

y cravates- que se vuelven adn
mas exagerados en la columna

de la derecha, al tiempo de

Louis XV y XVI, hasta llegar al
Conde de Revillagigedo (1), en el
tiempo de la revolucién francesa,
augurio de los cambios por venir.

Las pelucas blancas se detienen
en Fernando VII () que se ve
con aire al estilo directorio

/ Napolednico; llegando al
altimo reinante espafiol Dn Juan
O’Donoju (k), las patillas, el
cuello alto y la casaca de corte
militar adornada con hilo de oro
y plata recuerda la ropa que
hemos vistos en los libertadores
desde Simén Bolivar hasta
Morelos, cuando en 1821, aqui se
consumd la independencia.
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clio es la musa de la historia

inspira al historiador: le aconsejo a Lydia Lavin a hacerse un apartado en su
labor como disenadora y acadéemica para que junto con Gisela Balassa, se
dieran a la labor titanica de crear los 5 tomos del ‘MUseo DEL TRAJE MEXICANO'
en 2001. Abarcando desde el mundo prehispanico hasta el final del siglo

XX, tiene un tenor ‘historia del arte’ pues presenta las prendas y el contexto
artistico y cultural de cada época, en fasciculos de 80 paginas, con cerca de
400 paginas de historia del traje en México.

Esos siglos del XVI, XVIl y XVIIl que coinciden con el virreinato de la Nueva Espana
y la existencia del Barroco en el estilo y el pensamiento, son el crisol donde se
estaba forjando la identidad mexicana como ahora la entendemos.

‘Baroque’ se decia en portugués a las perlas de forma totalmente irregular, y por
extension el nombre se le dio a la arquitectura, y hasta el lenguaje plasmado en
la poesia lleno de retruécanos, adornos y florituras.

No solo era una forma artistica cargada per se. Era la manera de expresar el
papel del hombre descubriendo un mundo nuevo, para adorar y servir a Dios.

Las capitales de los virreinatos se convirtieron en los centros de toda la actividad
intelectual y la vida en ellas se impregno de erudicion, ceremonia y artificialidad.

Al tiempo que florecen las gorgueras en los cuellos, el siglo XVIl ve la decadencia
del sobrio traje esparol y se transforma con el lujo de los trajes de la corte
francesa. Las damas que llegaron a la Nueva Espaia venian ataviadas con la
ropa de los 1500: el ‘farthingale’, falda de gran volumen merced a estructuras
de mimbre que le daban realce a los costados, con el torso muy ajustado, pero
aun sin inventarse la estructura del corset decimononico (73). En el caso de

los hombres el jubon medieval -especie de saco estructurado, especial para

la monta y la batalla- deja de lado para convertirse en las levitas con puios
de gran calado y largo hasta la rodilla, que en las clases altas se usa cuajada
de bordados en hilos de materiales preciosos (74). En las Américas ante la
abundancia de la plata, es muy comun ver aplicaciones argentinas en las telas
de ambos sexos.

El Virrey Dn Antonio de Mendoza habia autorizado al hijo de Hernan Cortés a
establecer el cultivo de 100,000 moreras con el fin de comenzar la cria del gusano
de seda. Aun asi se mantenia contacto con Asia, a través de Manila, y las visitas
de la ‘Nao de China.
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Con estos materiales se hacian en el telar brocados de gran calidad.
Encajes, terciopelos, pieles y gamuzas, que comienzan a mercarse en EL PARIGN de
la Plaza Mayor de la gran Ciudad de México.
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Es dificil de imaginar que entre nosotros en el futuro y el mundo
prehispanico, existio en el mismo territorio pero a un tiempo diferente la colonia
como un universo en si mismo. Octavio Paz en ‘LAs TRAMPAS DE LA Fé' -recuento de
la época y biografia de Sor Juana- nos dice:

‘La corte virreinal ejercio una doble mision civilizadora: transmitio
a la sociedad novohispana los modelos de la cultura aristocratica
europea y propuso a la imitacion colectiva un tipo de sociabilidad
distinto a los que ofrecian las otras dos grandes instituciones
novohispanas, la Iglesia y la Universidad. Frente a éstas la corte
representaba un modo de vida mas estético y vital.’

Por ahi de 1680, el 28° Virrey, Marqués de la Laguna ‘regia el reino a la cabeza
de una corte que, quiza con toda conciencia, imitaba el libertinaje, el fasto y la
inmoralidad del contemporaneo VErRSALLES DE Luis XIV.

En la narrativa del cine y la literatura personajes de todo tipo desde Vatel el
gastronomo perfecto, Jean-Baptiste Lully el gran musico barroco y Moliére el
genio, aparecen creando experiencias estéticas para la corte francesa. En la
Nueva Espaia se buscaban las mismas sensaciones: Sor JUANA (75) proveia

los deleites de la palabra al tiempo que aconsejaba en la creacion de arcos
triunfales, juegos florales y acompafiamientos para sus majestades los virreyes.

Habia un comercio constante tanto de bienes como de informacion con la
Metropoli por lo que las modas de influencia francesa hacian sentir su influjo en
la moda de la Ciudad de México apenas en meses y de ahi se derramaban por los
territorios del virreinato.

Para el siglo XVII los caballeros novohispanos usaban:
El Jubon - que era originalmente una prenda para montar. Un saco

ajustado ya con mangas sueltas o con ‘mangas para armar’ -abiertas
para cerrarse con cintas.

El Coleto o Cuera - que era el mismo jubon pero con un faldon cosido que
no pasaba de la cadera. Debajo del cual se podian ver las...

Calzas - el equivalente al culotte, que cubria la parte superior de los
muslos y que se complementaban con medias de seda o de lana.

El Ropon o Sayo que era una capa suelta que se usaba por sobre los
demas vestidos.

La gorguera aparece en el XVl y alcanza su apogeo en el XVII. Cada vez
mas grande es proscrita en 1623 y se convierte en la golilla que es como
un cuello levantado en la parte posterior de la nuca.

Lino, seda, damasco, gamuza eran materiales de ocasion, que para las
ceremonias formales tornaban en raso con forros de tafetan siempre de diferente
color pues muchas veces jubones, coletos y bragas se acuchillaban para dejar
ver la tela del forro. Este AcucHILLADO, también llamado estilo Valon, surgio
después de una batalla en el que la ropa hecha jirones paso a ser simbolo de
estilo, y se reprodujo desde los hombros y los torsos hasta los zapatos.
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Grupo que aparece en el cuadro
gue yeprésenty la traslacion del Naza-
reno a la Ielesia de Jesis de  la Ciu-
dad de México el 3 de marzo de 1663,

que traen mdumento de la centuria

inmediala,

78

Grupo que corresponde a dos de
los personajes que figuran en e cua-
dro anterior, que visten indumentaria
apropiada al aiio de 1663,

En cambio en el Siglo XVII, con
el advenimiento de un elemento étni-
co que ya sentia amor por la tierra
cuna, en la que vino a formar la cla-
se media conocida con el nombre de
“criolla”, los conceptoa sociales co-
menzaron a cambiar un tanto con
relacién a los anteriores y, per con-
siguiente, el vestuario, sin dejar de
ser esencialmente espaiiol, tomé ya
modalidades propias, nuevos linea-
mientos, que sirvieron como de cufia
entre el barroquismo tan acentuado
a principios del Siglo XVII —he-
rencia del pasado— y el churrigue-
rismo, que a fines del seicientos, ca-
racterizd la moda inconfundible de
su tiempo-

Al comenzar la décima—séptima
centuria, el traje tipico del hombre
lo constituia el juboneillo ajustado o
ropilla abotonada por delante, con
mangas cerradas en el puiio; por en-
cima de la ropilla salia el cuello,
algunas veces hacia arriba ¢ otras
hacia abajo. El justilo se cefifa con
un cinturdn que llevaba a la derecha
la escarcela. El pantaléon corto, de
seda o terciopelo obscuro con acuchi-
lfados blancos, Las medias de seda
que bhabian vuelto a la moda en susti-
tucion de las de lana. El ferrezuelo
con cuello vuelto y en el contorno
ocho cintas blancas paralefas. La ca-
pa larga de paiio,~—reminiscencia del

Don Diego Vargas Calderén,
Fiscal de la Real Audiencia de
Guadalajara en la Nueva Galicia
y su Alcalde Ordinario, lucien-
do el cuello en que transformé la
golilla, Segunda mitad del Siglo
XVII. El original en el Museo
Nacional de Historia.
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Lis mangas, abajo del codo se vuelven para formar
amplios puios que dejaban caer filas de encajes, posterior-
mente desaparece el puiio, acortindose la manga pero con-
servando su remate de encaje. A fines de siglo los bordes
de los escotes y mangas y el centro del corpifio se enri-
quecia con pasamaneria y adornos en forma de ataduras.
Se generalizé en esta época el llevar colgados de la cintura
al frente un par de relojes, influencia del traje varonil,

Las faldas se van acortando hasta dejar ver el calzado,
su vuelo es mayor y poco a poco se amplian de las ca-
deras hasta pasar del cono a la figura de clpula con la
que se llega hasta fines del XVIII. En 1787 aparece
el casaquin o sea la casaca masculina adaptada a trajes
femeninos informales; el corpifio llevaba a manera de fal-
doncillos en la parte posterior y la falda menos ahuecada
caia en pliegues rectos (Fig. 11). Esta casaquilla alcanza
posteriormente su aparicion en el traje de ceremonia de
corpifio sin varillas, ajustado al talle por un cinturén,

El peinado a principios del siglo afectaba la figura c6-
nica con Ia ayuda de cintas y es hasta la mitad del XVIII
cuando reduce su altura recogiéndose el pelo tras la cabeza
en una trenza enrollada; al principiar el dltimo tercio del
setecientos se junta el cabello en la nuca, luciendo al frente
peinetas de diversas formas. Dos décadas antes de terminar

el siglo principia a levantar el peinado sobre la frente for-
mando un arco que aumenta de volumen hasta ocultar las
orejas bajo cabellos abultados por postizos. Al iniciarse este
peinado luce algin adorno pequedio, complicindose después
hasta lucir ramilletes de flores o alguna mariposa artificial.

En cuanto a la joyeria predomina el uso de la perla; se
lucia en gargantillas, aretes y pulseras. Era caracteristico
que las damas se adornaran con lunares de carey o de seda
adheridos con pegamento sobre los carrillos y las sienes.

Al levantar Ja falda y asomar el calzado, éste se adorna
con bordados o hebillas de oro y plata. Los zapatos para
trajes de lujo se. fabricaban en telas ricas pero nunca en
piel. Como vestido informal figura entre las damas de
alcurnia ademiis del casaquin, un corpifio suelto de man-
gas cortas, de tela diversa a la falda moderadamente ampona
y la mantilla que cubria la cabeza y los hombros,

El rebozo fue usado por todas las clases sociales pero
sobre todo por la popular; se fabricaba en varios lugares
del pais, los comunes se hacian con tela llamada paiio de
rebozo; pero también los habia finisimos.

La mujer indigena vestia el amplio huipil ya evolucio-
nado, con cuello circular y mangas hasta el codo, la falda
afecta la forma de un cilindro y sobre la cabeza llevaban
un lienzo plegado (Fig. 12). La mujer de ascendencia
indigena incorporada a la vida ciudadana muestra un traje
muy semejante al descrito; la camisa adornada por cintas
de color, en el centro del pecho, cuello y en la termina-

cion de las mangas; también se engalana con pendientes
y collares de perlas.

Las prendas caracteristicas de la moda varonil del si-
glo XVIII, son:

La casaca, vestidura que cubria desde los hombros hasta
las rodillas, se usaba encima de la chupa; y esta Gltima que
cubria ¢l tronco del cuerpo y que al reducirse se convierte
en el chaleco. Ambas vestiduras generalmente se bordaban
con hilos de oro y plata o con sedas de colores sobre telas
finas. Los botones, en ocasiones de oro, se usaron para
adornar puiios y bolsillos, y en larga serie en las casacas.
El negro —tan en boga en el XVI y XVII— empieza a
ser suplido por los colores de la moda francesa,

Durante algo mis del primer cuarto del XVII se usa

la casaca de bordes rectos cerrada en la cintura y ligera-
mente abierta en la parte inferior donde apenas asoma la
chupa. Los pufios vueltos sobre las mangas van creciendo;
en 1724 llegan sélo al codo y hacia 1730 cubren parte del
brazo. La corbata quedaba totalmente visible (Fig. 13).

Posteriormente, por influencia de la moda francesa, la
casaca se endurece mediante papel o cerda que la hace am-
pona a partir de las caderas, dejando una abierta al frente
en forma de V invertida que permitia lucir una chupa
riquisima realizada en telas llamativas. Los puifios que tien-
den a empequenecerse suelen estar elaborados con la mis-
ma clase de tela utilizada para la chupa, bajo la cual queda
oculta la corbata. (Fig. 14).

Continuando su evolucién en sentido decrecente, la chu-
pa fue reduciéndose progresivamente hasta convertirse en
un chaleco que hacia 1780 presenta una curva franca en sus
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..en sus puntas, y que se elaboraba con el mismo pano de la casaca; la altura de
los punos se amplia contrastando con las angostas mangas.

Desde Europa la caida de los reyes Borbones, marca un cambio de narrativa

en el mundo: el paso del Barroco del siglo xvii al triunfo del Neoclasico en

el siglo xix. En nuestra imagen mental, es por un lado la escena con Maria
Antonieta, causando ecos en la la Nueva Espania pero sin llegar en pleno a los
extremos ornamentales de la corte francesa ni en peinados ni en volumenes. Y
posteriormente las imagenes de las novelas de Jane Austin -SENSE & SENSIBILITY-,
ya en los mil ochocientos.

Ademas, RosE BERTIN reinaba en Paris como la primera modista de la historia, y
en estos lares se apropiaban los estilos pero sin que hubiera creadora de moda
tan legendaria ni tampoco un concepto de moda tan sofisticado como en Francia.
Aqui, mas que un modo de vida, la moda era un adjetivo de clase.

En 1966 en su primera época la revista ARTES DE México lanzo un tomo dedicado
al vestido INDUMENTARIA MEXICANA. Que si bien contiene imagenes como las de

la pagina 80-81, es mas un recuento antropologico con énfasis en la fotografia
etnografica. Ahonda en lo prehispanico y se detiene en seco al final del siglo XVIII.

El propio cuerpo del texto advierte que si se quiere profundizar hay que
recurrir al tomo del Prof. Abelardo Carrillo y Gariel ‘EL TRAJE EN LA NUEVA ESPAAA’
(58)editado por el INAH en 1959. Este autor que provenia del mundo de las artes,
paradojicamente siendo rico en los datos historicos y culturales es ‘parco’en las
imagenes y bordea el asunto de la vestimenta sin que sea realmente el eje.

Por su parte, unos anos antes en 1946, el jalisciense José R Benitez habia
publicado ‘EL TRAJE Y EL ADORNO EN México’ (78-79) que habla tnica y
exclusivamente de la ropa, referenciandola siempre a pinturas, grabados y hasta
fotogrdfias de las épocas en cuestion. Es una investigacion iconografica notable,
de fuentes directas en archivos y museos. Segun élz la moda habia caido en una
notable decadencia para el final del siglo XIX y asi, abarcando desde el 1500, su
libro se detiene justo en 1910.
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Bl PRENDAS TIPICAMENTE MEXICANAS

esde el siglo XVl ya
México fabricaba riquisimas
telas que incluian las mas
variadas clases, desde la
sencilla manta de algodon

hasta los mis finos damascos y terciopelos.

En esa época surgicron dos prendas de ropa
tipicamente mexicanas, conservadas a través de
los aiios y confeccionadas hoy dia con los mis
variados tejidos... el samape y el rebozo, que en
la actualidad utilizan por igual todas nuestras

clases sociales.

Al compis de los tiempos el sarape y el
rebozo al igual que todas las prendas de vestir
han substituido el empleo de telas y tejidos
primitivos con las de mis fina elaboracién que
se fabrican en México, mediante el uso del hilo de
artisela alacetato que, para beneficio de la
Economia Mexicana, producimos desde 1947.

Lo pesgorts wmgtsrwonind de cadided 3 s !
it & murite boh de il al e g SRS
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cvin ox b | pbeatznion db o swpovat
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Celanese Mexicann, 5. A. produce hilo de articela al - fauly tolas de boena colidad

CONSUMA CON ORGULLO LAS TELAS Y PRODUCTOS ""HECHOS EN MEXICO”
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Independencia de México

La Independencia de México fue la consecuencia de un proceso politico y
social resuelto por la via de las armas, que puso fin al dominio espaiiol en los
territorios de la Nueva Espana. La guerra por la Independencia mexicana tuvo
su antecedente en la invasion de Francia a Espafia en 1808 y se extendié desde
el Grito de Dolores, el 16 de septiembre de 1810, hasta la entrada del Ejército
Trigarante a la Ciudad de México, el 27 de septiembre de 1821.

En Europa al tiempo que se di6 la caida de los Borbones, se abandonaron
las costumbres y modas que caracterizaban al antiguo régimen: de subito,
las pelucas y los grandes vestidos de las damas, las casacas bordadas y los
pantaloncillos cortos de los hombres fueron vistos como amenazas y sus
portadores se convirtieron en victimas del terror.

El triunfo de la Republica, recordaba los inicios de la idea de democracia en

el mundo grecorromano y requerian de nuevas prendas que dieran fe de la
ruptura acontecida. En la arquitectura se toman elementos de los templos
griegos, que trendran eco en el vestido. Moda diametralmente opuesta a los
estilos anteriores, el vestido Imperio con el talle al busto continuaba en una
falda y recta de forma tubular hasta los pies; realizado en telas de gran vuelo y
transparencia hace innecesario el uso del corsé ya que no se marcaba la cintura
de forma tan ajustada como antes. En 1813, la Constitucion de Apatzingan
propuesta por Morelos, abolié las clasificaciones raciales lo que trajo como
consecuencia la libertad en el uso de la ropa.

Escotes pronunciados y telas vaporosas, era un tipo de vestido que exigid
nuevos accesorios: en aquel tiempo Napoledn incursiond en el cercano oriente
y de ahi importé una nueva prenda ‘el Shawl’, que cubierto de brocados era
conocido aqui como ‘chal’. La portadora envuelta en este pedazo de tela se
aventuraba a la calle, a veces también ataviada con un saco corto conocido
como Spencer y en otras ocasiones con el Ridingote -reminiscente de un saco
para montar (riding coat) transformado en una salida femenina, preferentemente
de color rojo. Por la ligereza de las prendas no habia donde guardar ni
abanicos ni abalarios por lo que se puso en voga una redecilla -reticule- que
pronto fue mejor conocida como ‘ridiculo’ y que es el antecedente de las bolsas
de mano actuales.

En el caso de los caballeros esa influencia cléasica no es tan evidente a primera
vista, pero los pantalones entalladisimos de color carne pretendian dar a la
distancia el efecto de una estatua griega al desnudo. El saco, casaca, las
camisas con corbata, el pelo alborotado son los elementos que asociamos al
Romanticismo que serd la nota predominante en la estética del siglo XIX.

En el libro ‘Historias del Bello Sexo: la introduccion del romanticismo en
México’, su autora Montserrat Gali Boadella cuenta que la corona espariola
asustada ante la Revolucion Francesa y sus consecuencias, prohibié la
importacion de libros que pudieran provocar el espiritu revolucionario en este
lado del mar. Pero pensando que aquellas publicaciones destinadas a las
mujeres poco dafio podian hacer, permitié la importacién de revistas femeninas
en las que sin darse cuenta, las ideas independentistas llegaron a oidos de
mujeres como Leona Vicario y la Corregidora Dofa Josefa Ortiz de Dominguez.
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Ver historial | Buscar en Wikipedia Q

de independencia de
México

Parte de las Guerras de independencia

hispanoamericanas

En el sentido de las agujas del reloj: Miguel Hidalgo, José
Maria Morelos, Abrazo de Acatempan entre Hurbide y
Guerrero, entrada del Ejército Trigarante a Cludad de

Mexico, pintura murakista de la independencia de

Fecha

Fecha

O'Gorman.
16 de sepliembre de 1810 - 27 de
sepliembre de 1821
Virreinato de Nueva Espana
Independencia de México por la firma del
Acta de Independencia de! Imperio
Mexicano

M= Reino de Espain

—————
>< Nueva Espafia

Insurgentes

‘ Ejército trignrante & ‘3¢ Elbroito Roalista on
Amésica

(Desde 1821)

l Miguel Hidalgo

S (1810-1811)

! ignacio Allende ﬁ
! (1810-1811)

Ignacio Lopez Raydn
(1810-1813)

José Ma Morelos
.. (1810-1815)

(1815.1821)
Vicente Guerrero
m (1815- 1821)

B

Fernando Vi

Francisco Xavier
Vanegas (1810- 1813)

T

S—

>< Félix Caloja
(1813- 1818)

>< Juan Ruiz do Apodaca
(1816- 1821)

nsurgentes
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Muijer de gran belleza y
presencia cortesana Maria
Ignacia Rodriguez de Velasco
aka ‘la gtiera Rodriguez’ era
legendaria por sus habilidades
para la conversacién y al
parecer, las artes amatorias pues
tuvo multiples maridos y se le
atribuyen ‘varios’ amantes.

Desde el libertador Simén
Bolivar -cuando ella contaba

|6 afios y el estaba de paso por
México-, el sabio Alexander von
Humboldt y hasta el emperador
Agustin de lturbide.

Su presencia marca la transicion,
de una mujer que le toca vivir

la corte y posteriormente el
cambio que se da a partir de la
independencia.

Como el cambio social se estaba
dando en paralelo de los dos
lados del Atlantico la figura

Napoleédnica tiene una fuerte
influencia en las Américas, se

importan las modas, los estilos y

las ideologias.

En la lucha independentista,

los héroes, Morelos y el cura
Hidalgo se visten como parte del
clero, pero también en el estilo
de una sobriedad, moderna para
ese momento, con levita negra
que se parece mucho al traje
masculino contemporaneo.

En las primeras dos décadas

del siglo XIX, México pasa

de flamante territorio
independiente a fugaz imperio e
incipiente repuiblica.

Leona Vicario, heroina independentista era un personaje opuesto

al de la ‘Guera’, pionera periodista, financié con su fortuna la
insurgencia. Tanto a Leona como a la Corregidora se les pinta con
el vestido Imperio de talle alto. No sélo son protagonistas del estilo
sino también de las mentalidades y circunstancias.

El romanticismo en México, tiene como ideal una mujer fragil,

y adin cuando no hace mucho por ’liberar’ a la mujer como lo
entendemos ahora, es el escenario donde aparecen las revistas
femeninas que ademas de moda ponian ejemplo de cémo comportarse.
Paraddjicamente en un mundo orientado hacia la basqueda de los
valores Republicanos -igualdad, fraternidad solidaridad-, el emperador
Iturbide se corona en una ceremonia calcada de la de Napoleédn, con
las salvedades tropicales, y en la que en vez de Josefina, la Emperatriz
Ana Maria es una consorte regordeta (99).

Jose Joaquin Fernandez de Lizardi escribe en ese tiempo, personajes
que encarnaban el espiritu romantico; un tratado de educacién
femenina en ‘LA QuioTITA ¥ sU PRIMA’ de 1818; un picaro de origen
popular -ni tan dandy ni tan diletante-, pero que ya dejaba ver el
protipo del joven ocioso (lagartijo) en el ‘PeriQuiLLO SARNIENTO’ (97);
hasta llegar a Don CATRIN DE LA FACHENDA que tal cual identifica al
‘arreglado’ en su aparencia con la esencia del dandismo.

De Francia llegaban las mayores influencias, al triunfo de la
revolucién francesa la figura de los vencedores -primeros

rebeldes de la historia-, fue conocida como ‘les Incroyables 8 Les
Marvilleuses’ (los Increibles y las Maravillosas).

Caballeros con los pantaloncillos entallados, un peinado de
pequefios rizos que recordaba a una escultura romana conocido
como ‘Titus’. Damas con las ropas vaporosas grecorromanas. Al
momento de llegar estos estilos a México, con un retraso de casi
una década, no son el uniforme de la rebeldia sino la declaracién de
ruptura con el mundo del pasado.

Luis Gonzalez Obregdn en ‘LA vipA EN MExico eN |810” (94-96) habla de
las Currutacas y de los Petimetres (en un francés mal pronunciado a la
mexicana: Sefioritos = petit maitres), personajes para los que la moda era
simplemente y llanamente la justificacién de toda su existencia.

Para Bernardo Olivares Iriarte, profesor de la Academia de Bellas
Artes de Puebla estaba muy claro que las indecencias en la moda
habian llegado de la mano de las ideas revolucionarias francesas.

Todo parece indicar que el Tunico francés se llevé en México entre
1800 y 1824, quiza hasta 1829.
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CAPITULO TERCERO

CURRUTACAS Y PETIMETRES

Pero los tipos caracteristicos, lipicos
del afio de 1810, y de sus inmediatos
que le precedieron y sucedieron,
fueron las madamas que vestian 4 la
dernier, conocidas por los nombres de
(( petimetras, currutacas y pirra-
quitas )), y los sefioritos sus congéneres,
llamados también (( manojitos, curru-
tacos y petimetres )).

iValgame Dios! jQué satiras en
verso, qué morales discursos en prosa,
qué sermones tan edificantes y qué
edictos tan empedrados de citas y
textos de santos y autores profanos,
se publicaron en diarios y gacetas y
en diversos impresos, sobre los trajes
y costumbres de aquellas sefioronas
y de aquellos senoritos!

Las currutacas, ellas mismas confe-
saron publicamente sus pecados,
diciendo ingenuamente que no habian
nacido ni para esposas ni para madres
de familia; que su principal mérito
seria granjearse el aprecio publico,
con la brillantez de su exterior en modas,
dijes y demas chucherias que llevaban,
pues su genio y caracter desventurado
no les permitia ni coger el punto de
una media. Sus ocupaciones favoritas
eran las altimas modas, los afeites y

aumentar con nuevas gracias el gran

caudal de su peculio. Poco les import-
aba que hubiese censores de sus
trapos y habitudes. Preocupabanse sélo
en inquirir el valor y mérito de un
suspiro, calcular el precio inestimable
de una sonrisa, analizar minuciosa-
mente los tinicos de medio paso, las
cintas para el zorongo, las formas del
zapato. las filigranas y bordados del
velito, las ((motrices vueltas del aban-
ico )) y todos aquellos pormenores y
minucias que las hacian recomendables
a los ojos de pirrocos y petimetres.
No les dolia que las llamasen (( locas )),
pucs (( locas )) habian sido sus madres
que las enseniaron (( 4 hacer la cortesia
a girar sobre los talones, a sonreir al
soslayo, 4 torcer el ociquito, & contonear
el cuerpo y darse toda la prosopopeya ))
que las hacia tan apreciables y tan
gratas en la sociedad de currutacos y
manojitos’!

Si bien es cierto que muchas pe-
timetras vestian honestamente
basquinas de tafetain y blonda al
canto; mantillas de sarga, con
guarnicién del mismo terciopelo;

basquinas de largo fleco guar-

1. CARTA DE UNA SENORITA. Semanario econom-
ico de México del Jueves 21 de Enero de 1810,
pags 12 y siguientes.

Currutacas y Petimetres 31

necidas de terciopelo y blondas, y mantil-
las de antolas, o blancas y airosas de
anchos flecos, las habia también que
usaban basquinas de red y mantillas trans-
parentes... Aqui estaba lo pecaminoso’.

Mas aumentaba lo pecaminoso con lo
censurado por moralistas, en prosa y
verso, en periodicos y pastorales : y era la
obscena costumbre de llevar basquifias
muy escotadas por la espalda, con los
senos y los brazos desnudos. Tal costum-
bre la condené el Prelado, porque (( era
incendio de concuspiscencia, )) que abras-
aria (( las almas )); vestido, (( en que la cal-
idad del corte y de la tela estaba poniendo
delante de los ojos, aunque fuese encubi-
erto, lo que no permite nombrar el
pudor?.))

Deben de haber sido demasiado crudas
aquellas desnudeces, porque no sélo arzo-
bispos escrupolosos como el Sr. Lizana,
también escritores que nada tenian de mo-
jigatos ni de hipocritas, clamaban en todos
los tonos en contra de aquecllas modas de
su tiempo, y describen las incoveniencias
de los trajes.

En unos versos que intitul6 el autor La
virtud abandonada por el lujo libertino, hablan-

do de las currutacas, decia:

Sus trajes escandalosos,
desnudos pechos y brazox,
de la obscenidad son lazos,
que ponen a los virtuosos....
En los dias mas festivos

se presentan indecentes,
incautas é irreverentes,

con ademanes lascivos...

1.Coleccién general de Trages que en la actua-
lidad se usan en Espaia, liminas 1, 2, 8.

2. Instruccién Pastoral del Hmo. Sr. D. Fran-
cisco Xavier Lizana y Baumont.

Con los tanicos estrechos,

y zapatos de colores,
solicitan compradores

de sus deshonestos pechos...

Y en otros versos que llevan el titulo

Los Consejos de una madre 4 su hija

(

LA CURRUTACA

(Dibujo de J. Enciso).

doncellita, dice aquélla a ésta, hablan-

dole del vestido:

Este un traje sea,

que la manda hace amable hasta una fea :
¢l tinico traerds, bien embarrado,

de tafetian de coco muy delgado



Currutacas y Petimetres 3

roban y cafionean los Templos Sagrados de
nuestra Espafia : que con una irrisién
sacrilega de los misterios y de los ministe-
rios mas santos de nuestra Religién Catéli-
ca, se ponen publicamente las Albas y las
Casullas Sacerdotales sobre el vestido mil-
itar y petulante que les caracteriza: esos
mismos (casi que no nos atrevemos a decir-
lo), esos mismos (se estremecen las carnes,
desfallece el espiritu, y se conturba toda el
alma al pronunciarlo), esos mismo, que en
los copones que han robado a las Iglesias...
i6 gran Dios, Dios de las venganzas! levan-
taos y juzgad vuestra causa contra esos
profanadores incrédulos, que llevan las

formas consagradas en el equipage, como
el mueble mas despreciable de su tren or-
gullos! esos mismos que han echado a las
Esposas de Jesucristo de sus Conventos

que han forzado a pecar 4 las casadas : que
han hecho gala de llevar pablicamente en
las Bayonetas los pechos de las mugeres :
esos mismos, 6 los compaifieros que han
dejado en Francia, quiza peores que cllos :
esos, sus mugeres y sus hijas, sus parientas
y concubinas : esos son los autores, los in-
ventores originales, que para destruir
nuestra fe y apoderarse de nosotros de
quanto tenemos, han introducido y propa-
gado en México el estilo, la costumbre per-
versa, la moda abominable y venenosa que
lleven las Senoras el pecho y brazos descu-
biertos, y un vestido los hombres que exite
y provoque con su vista a las mugeres

esos son los que creciendo siempre en so-
bervia y en invenciones malignas 4 seme-
janza de los espiritus infernales, estidn in-

troduciendo con astucia diabdélica las

medias de color de carne y enrejado
6 calado diabélico'...))

Pero ni las citas del Santo Rey
Profeta, del paciente Job, de San
Gregorio Magno, de San Antonino
de Florencia, de Santo Tomis de Aquino,
de  Tertuliano,
de San Clemente
Alexandrino, de
San Agustin, de
San Francisco de
Sales, de San
Jerénimo, de San
Pablo, de San
Juan  Crisésto-
mo, de San
Carlos Borro-
meco, y de otros
textos de la
Biblia, de los
Santos  Padres,
Pontifices, Arzo-
bispos y Obis-
pos, Sinodos vy

o EL PETIMETRE
Concilios, que (Dibujo de J. Enciso).

con tanta erudicién ennumera la
Pastoral del Arzobispo de México,
convencieron a las currutacas, pe-

timetras y pirroquitas, ni arrincon-
aron sus trajes deshonestos, no ob-
stante las excomuniones que en in-
finidad de casos fulminaron muchos
de los varones venerables y santos
mencionados. Porque todo ello les
entraba por un oido y les salia por
otro, y haciendo dengues y cambian-
do de conversacion, decianse unas a
las otras :

Dices muy bien, que refutar la Moda

siempre ha sido majar en hierro frio;

hablemos de otra cosa, pues el Mundo
fué siempre, ¢s ahora y ha de ser ¢l mismo® ..

1. Instruccién Pastoral citada, pags 36 a 38
2. Ferndndez de Lizardi, Didlogos criticos
sobre diferentes asuntos. Pdg 8.
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livares en su

‘ALBUM ARrTisTico’ de 1876 hace
una taxonomia del traje mexicano
con el titulo “TRAGES CONFORME
LOS ENCONTRAMOS EN LOS PRIMEROS
DIAS DE NUESTRA NINEZ POR EL ANO
DE 1823’. Al centro el traje a la
europea que en la lamina se
conoce como ‘trage de tertulia’,
pero ademas vemos la evolucién
del vestido en el que el corte ‘de
cintura’ bajé del busto al talle,
evolucién que continuara con el
crecimiento del volumen de la
falda hasta la forma gigantesca
que tomara a mediados del siglo
XIX. Y que ya estan presentes
tanto el rebozo, como la mantilla
y un traje de china conviviendo
con la ropa tradicional de las
clases populares. (100)

El italiano Claudio Linati llegd

a México a fundar la primera
imprenta litografica . En 1828
publicé el libro “TRAJES CIVILES,
RELIGIOSOS Y MILITARES DE MEXICO’
que no sélo retrata en el dibujo
sino que describe las costumbres
de la época y da consejos de como
deberian de comportarse las
jovenes romanticas.

Retrata el pasado pero también las
clases sociales de ese momento.

En Llos roles de esa sociedad

se observa que el hombre del
campo, en el traje de faena,
aln no porta los caracteristicos
sombreros gigantescos
mexicanos; y que la pernera
abierta con volantes de algodén
que tanto asociamos con los
gauchos adn esté presente y

es caracteristica del traje de los chinos, la contrapartida de las chinas
-poblanas. ‘El lépero, el seminarista, el sereno, la sirvienta indigena’
aparecen descritos en sus paginas. En este tenor:

HACENDADO CRIOLLO PROPIETARIO: En una colonia
como ésta, rica en toda clase de produccién y sobre todo en
metales preciosos, en la que los fundadores han sometido

a la esclavitud a los indios, al lado de miles de infelices se
encuentra un hombre opulento que explota esos brazos
vigorosos para vivir en el lujo y la comodidad.

NOTA: Su capa, llamada manga es una pieza de pafio azul o
verde cortada en évalo y forrada de percal pintado. En medio
tiene un abertura por la que pasa la cabeza. Esta bordeada con
un circulo de terciopelo galoneado y adornado con flequillos
que cubren los hombros. EL sombrero de vicuiia, ribeteado por
dentro; la chaqueta, de gamuza, se cierra a manera de blusa.
Muestra una camisa de tela muy fina bien plisada al frente. Las
botas son abiertas y dobladas a los lados. (102)

LA JOVEN OBRERA: Sexo encantador, amable mitad del
género humano, bajo todos los climas de la tierra, por encima
de la ignorancia y de la barbarie. Sin importar bajo qué
colores ni bajo qué vestido, el dominio de tu gracia extiende
su bienhechora influencia y hace felices a los hombres,
imponiendo una tregua a las pasiones odiosas que los excitan.
NOTA: ’la vestimenta es de tela de algodén estampada
burdamente en el pais, asi como la orla. La mantilla o tapalo
es de un tejido de algodén de trama muy cerrada que se
llama manta antes de ser tefiida. Se fabrica en Puebla de los
Angeles y también se envia en crudo a Inglaterra, donde
después la estampan. (103)

Con la independencia la relacién con la vieja Espaiia habia quedado
maltrecha. La representacion que habian tenido siglos de virreyes
estaba en el olvido. Fue hasta que se consumé la gesta y el pais
estaba mas tranquilo que se pudo establecer un representante,
s6lo que ahora era un embajador, Angel Calderén de la Barca

que en 1839 llegd a México. Pero no venia solo, su esposa era una
chica escocesa de nombre Frances Erskine Inglis, primera Marquesa
de Calderén de la Barca que se convirtié en una espectadora
extraordinaria de esa sociedad.

‘LA VIDA EN MEXICO DURANTE UNA RESIDENCIA DE DOS ARIOS EN ESE PAIS’

de 1843, (104-105) es en donde la Marquesa hace un recuento
costumbrista de su estancia en México, primero despotricando de toda
la experiencia pero progresivamente tomandole carifio. Cuenta, que
las modas llegaban de Paris en dos meses. El choque de abandonar la
vida europea y conocer los modos locales le hacen ser de las primeras
‘personas decentes’ en adoptar el traje de ‘china poblana’.

atribuido a josephus arias huerta / la emperatriz ana maria/ esposa de agustin | de méxico / 1822
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LIFE IN MEXICO

. SANcHEZ GARCIA

DURING A

RESIDENCE OF TWO YEARS

THAT COUNTRY

By Mwue. C De LA B——m

I'hou artbeauntiful,
Quegn of the valley ! thou art beautiful !
Phy walls, bike sibyer, sparklc (o the sun,

Mclodivus wave thy groves
Santhey + Madoc

INTWO VOLUMES.

VOLUME II.

BOSTON .
CHARLES C. LITTLE AND JAMES BROWN.

1843.

Sra. Calderén de la Barca
i en

_'J “China Poblana”,




Mme. Calderon de la Barca tuvo dificultad en reconocer, al principio,
la belleza de la mujer mexicana:

‘la belleza de las mujeres de aqui consiste en los soberbios ojos negros, en el
hermoso cabello oscuro, en la hermosura de brazos y manos y en su pequeio

y bien formado pie. Y sus defectos: que con demasiada frecuencia son de corta
estatura y demasiado gordas, de que sus dientes suelen ser malos, y el color de su
tez no es el olivo palido de las espanolas ni el moreno brillante de las italianas,
sino un amarillo bilioso. Porfian en introducir el pie en un zapato media pulgada
mas corto, y arruinan el pie, destruyen su gracia al andar, y, en consecuencia,

el de sus movimientos: Esta moda empieza, por fortuna a caer en desuso’.(104)

Fascinado por la figura de Humboldt, el aleman Carl Nebel publico en Paris en 1836.

su
Momentos costumbristas se ven reflejados en sus paginas:

/ ..este traje es totalmente espanol, tanto que se recalcara que

solo se porta en las mananas, por toda dama de buen tono. Por las tardes se
usa a la francesa, ya que la dama no lleva sombrero, se envuelve en ella. Y ya
en la noche se lleva con la cabeza descubierta. México no es precisamente el
pais de las bellezas, las mujeres son pequenas y el cuello como la boca son de
tipo indigena. Aun asi tienen los ojos mas bellos, el talle y la pose bien hechos.
Caminan lento con actitud graciosa...’ (108)

/ ‘Propietario de sus tierras, se destaca con su hija y un sirviente

domeéstico, al encontrar a su administrador y dirigirle la palabra’. El burgués
esta de parada, su atuendo lo que hemos descrito en el primer cuaderno.

Y toda la diferencia consiste en la riqueza de sus aplicaciones. El sombrero
de castor se adorna de gruesos galones de oro, la gracia del capote en
terciopelos y oro. Porta una prenda bordada de oro y plata con el pantalon en
volantes detenido por un cinturon rojo con galones de oro en las botas. [...]
Las damas montan a caballo con prestancia. Llevan una capa de castor larga,
coronada por bellas plumas negras, su pelo arreglado en trenzas, atadas
detras y colgantes en dos; sin corsé con vestido corto a la turca, bordado de
plata, ajustando el busto y ensefiando la belleza del cuello... ‘(109)

/ ‘Su nombre se deriva de pueblo; poblana, villana. Son damas de

la clase obrera, las damas de primera clase adoptan el estilo solo al interior
de las casas. La parte esencial del traje es el ‘ruboso’o chal largo, que
portan sobre la cabeza y que no se quitan casi nunca, tanto para hacer la
cocina ni para el trafico del mundo. No usan corse, tanto las grandes damas
ni sus sirvientas en las largas horas que usan para su arreglo. El resto del traje
es de diversos colores y acabados. [...] La falda abajo es toda blanca y las
muchachas aun las mas pobres le sobreponen un lienzo de color, y como no
pueden permitirse tanto lujo llevan piernas y pies desnudos...” (110)
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VOYAGE
PITTORESQUE ET ARCHEOLOGIQUE

DANS LA PARTIE LA PLUS INTERESSANTE

DU MEXIQUE

PAR C. NEBEL,

ARCHITECTE.

50 PLANCHES LITHOGRAPHIEES AVEC TEXTE EXPLICATIF.

-

A PARIS,

M. MOENCH, CITE BERGERE, N. 4. — M. GAU, RUE POISSONNIERE, N. 46.

1836.

Lnprimé ches PAVL RESOUARD, rwe Gorenciire, m. 5.

carl nebel / ‘viaje pintoresco y arqueolégico por las partes mas interesantes de méxico / paris / 1836 / coleccién trendo.mx
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adolfo patifio encontré / china poblana y chino arrecho/ circa. 1940 / coleccién trendo.mx
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En 1896 Antonio Carreon en ‘HISTORIA DE LA CIUDAD DE PUEBLA' cuenta que...

‘Catarina de San Juan: esta princesa del Gran Mogol, llamada en su pais Mirra, cayo
cautiva de un pirata a quien la compro un comerciante de Manila, quien la trajo a
Acapulco y a su vez la vendio al Capitan Miguel Sosa, vecino de Puebla I...] quién en
el ano de 1683 camino con ella para llegar a esa ciudad donde luego que llego hizo
saber a su esclava que quedaba libre y duefa de su voluntad, pero Sosa, que de paso
es bueno advertir, habia tratado a la princesa con las consideraciones que merecia su
desgracia y la traia provista de ricas telas y alhajas dispuso que se bautizara lo que se
verifico dandole el nombre de Catarina de San Juan.

Carredn sugiere que ‘Tal vez en el traje Catarina de San Juan tenga origen
el zangalejo o castor de la China de Puebla, como le decian. Sedas, aplicaciones,
canutillos, camarones: un traje de gran lujo fue en lo que se convirtio con el tiempo.’

Una tradicion del siglo XVII, la de la santona venida de la India en 1683 y muerta en
olor de santidad algun tiempo después. ‘La puntada del coronel prospero, pese a la
completa falta de logica: el traje de la china es de finales del XVIII o de principios del
XIX, casi dos siglos después de la llegada a Puebla de la pequefia esclava india’

Conocida en vida por su humildad en grado heroico, la ropa tosca de su sayal
‘se transformo en el castor rojo bordado de lentejuelas, la prodiga camisa que deja
adivinar la opulencia del seno, las medias blancas, las zapatillas, el rebozo incitante...’

Estos elementos conforman el simbolo de una nacion avida de articular identidad y que
en el tiempo de la independencia alimenté como simbolo; a grado tal que la falda roja,
la blusa verde, las medias blancas hicieron eco de la bandera.

Preparandose para un baile ‘fancy’ -en sus propias palabras-,

la Marquesa Calderon de la Barca fascinada por el brillo del traje de CHINA POBLANA,
hizo los preparativos para usar uno. Pero tuvo que arrepentirse,

ante la resistencia que encontro:

‘Shortly after came more visits, and just as we had supposed they were all concluded,
and we were going to dinner, we were told that the secretary of state, the ministers of
war and of the interior, and others, were in the drawing-room. And what do you think
was the purport of their visit? To adjure me by all that was most alarming, to discard
the idea of making my appearance in a Poblana dress they assured us that Poblanas
generally were ‘femmes de rien’, that they wore no stockings, and that the wife of the
Spanish minister should by no means assume, even for one evening, such a costume’.

Asi ya en pleno siglo XIX, lo de china era un sinonimo que marcaba que eran chicas de
baja sociedad y lo de poblana referia a alguien del pueblo, no de Puebla.

El vestido tenia un area geogrdfica extendida desde la capital a Guadalajara y hasta
Oaxaca. Para acabar convirtiéndose en un adjetivo claro y universal de lo mexicano.
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Una china poblana baila, dejando ver el zig zag de los ‘porabajos’
que se asoman por la falda; sus compaferos de baile ‘chinos’
portan el pantalén de faena... pero traen huaraches. Una

letania de tipos populares que usaban de mercar en la ciudad,
anunciados por sus pregones, desde el tlachiquero, la vendedora
de chichicuilotes, hasta unos lagartijos vestidos de catrin. Y por
altimo una escena de mercado, con personajes envueltos con
sarapes y damas cubiertas con rebozo. (114-118)
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Manuel Orozco y Berra en el siglo XIX dijo: ‘para llevar bien las
enaguas y el rebozo, se han de menester garbo y gentileza, cuerpo
cortado airosamente, y mucho donaire para cubrirse: quien no sienta
- correr por sus venas la sangre calentada con el sol de los tropicos;
quien no posea una imagen meridional, no se vista nunca con ese traje’.

Al tiempo, Don Manuel Romero de Terreros investigando la época
virreinal , menciona que se tejian rebozos de seda en Querétaro, hipotesis
que corrobora el censo efectuado en esa ciudad en 1791, en el que entre
los trabajadores de la industria textil aparecen 45 reboceros, de los
cuales 26 eran espafioles, uno castizo, 14 mestizos, dos caciques indigenas
y dos mulatos. Nahuas, mixtecos y purépechas; otomies, gente de
‘MEXICO v SUS ALREDEDORES. VIsTAs,  Tehuantepecy Tenancingo se dieron a la tarea de tejer ‘pafio de rebozo’.
TRAJES Y MONUMENTOS’ de 1855 8
I856, tiene como autor en la En elsiglo XIX los rebozos triunfaban, pero en la colonia el Marqués
mayoria de los visuales a Casimiro  de Branciforte en 1794 prohibié la fabricaciéon en México de los paiios
Castro, gran litégrafo mexicano. finos de rebozo de seda para que fueran hechos en Cataluiia. Pero ya
En los textos a una pléyade de era demasiado tarde, era tradicion arraigada y omnipresente. La prenda
autores, como Florencio M. del ya habia sido adoptada por las mujeres novohispanas en todas las clases
Castillo, que en su capitulo de sociales. En las castas, mestizas, negras y mulatas; en las mujeres de
‘TrAJES MEXICANOS’ menciona: sociedad se usaban los rebozos ‘ametalados’ con hilos de oro y platay
ricamente bordados para conmemorar importantes acontecimientos.
‘...A su lado va la muchacha,
porque el mexicano es como los En su libro de 1989 ‘Resozos v sarares bE MiExico’ Teresa Castelld
caballeros andantes, que tienen Yturbide menciona que la comunicacién abierta con Oriente,
su Dios y su dama, con la enagua descubierta en 1565 y establecida bien ya a partir de 1573, inici6 el
de seda bordada, luciendo comercio por medio de la Nao de China, llegando a México el chal
el piececito calzado de raso, persay elsari hindd que influyeron en la decoracién del naciente
y cubierta la cabeza con el rebozo mexicano que ya se estaba tejiendo con lana, algodén y seda
rebozo de bolita; y juntos, antes que se producia la Mixteca.
dejaran de persignarse, que salir
el domingo & comprar la fruta En 1851 Vicente Munguia di6 a imprenta su biografia, raro ejemplo
4 la plaza, en compaiiia del con nombre y apellido de alguien que hizo industria del rebozo. (120
retofio, tipo copiado del padre’. a25) * REBOZO DEL ORIGEN USO ¥ BELLEZA DEL TRAGE PROPIO..]

Se muestran vistas areas del  Es interesante que en las ciudades mexicanas del siglo XXI
Valle de México, trazadas desde muchach@s se visten con la ropa del cowboy, desde la camisa hasta
la perspectiva de globos de los jeans. Nadie porta la ropa del chinaco en México ni la del gaucho
Cantolla, y escenas de la ciudad en Argentina... Pero el rebozo se constituyé a tal grado como prenda
y del puerto mostrando la vida mexicana que en las bodas de postin de la sociedad del siglo XXI las
cotidiana del momento. Sras. Ricas traen su rebozo colgado de los brazos.

casimiro castro et al / méxico y sus alrededores. vistas, trajes y monumentos / coleccién trendo.mx / 1855 & 1856 * andonella/ china poblana 2015

imprenta antonio vanegas arroyo / china poblana / cuarta coleccion de canciones
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vicente munguia / del origen uso y belleza del trage propio de las mexicanas / 1851 / coleccién trendo.mx

SENCRA DNE GUANALAJARA

DEL ORfGEN,
USOY BELLEZAS

DEL TRAGE PROPIO DE LAS MEJICANAS,

CONOCIDO BAJO EL NOMBRY
DE

Y DEL GRADO DE PERFECCION QUE RECIBIO

BY BOWOBD,y

POR OBRA DE

D. VICENTE MUNGUIA,

@ quien ¢l Gobierno de la Republica otorgé en 1847, cual premis
de sus ingeniosos afanes, un PRIVILIIGIO de diez ahos,
de que hubieran querido y quisieran aun privarle
la envidia y el bajo interes de sus ému-
los, por medio de intrigas y de
chicana.

— G —

EUADAILATAIRAC
Tmprenta de Jesus Camarena, 4 eargo de Colin MaeColl.

1851.
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vicente munguia / del ofiger; uso y belleza del trage prébio de las mexicanas / 1851 / coleccién trendo.mx
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segun otros lo entienden, el gérmen y el principiv' dé
todo el desorden corrupciogé que la zsttii‘,pe‘:ln 'lkPléﬁw
lidad consumiendo. Causa bastante interes el leer éii
el ())mmer diario que all{ se imprimid, por los afios ‘de
1809 y 1810, las filfpicas que el buen seitido y ‘I ‘Vers
dadera y real ilustracion de‘algunos hombres de ‘talen:
to, apoydndose en la autoridad de' Capmany, lanzaron
contra la extravagancia y ridiculez de las primeras mio-
das. Lo cierto es que en la corte’indtil fué la sdtiral
para impedir su entronizacion; y el sombrero, el'chal, ¢l
tdpalo y el ficku empezaron 4 figurar donde antes domi-
naba el rebozo. No sucedié lo mismo en Guadalajard)
4 pesar de que fuese la segunda ‘ciudad’ dél'Reino. 'Y
por hallarse mas distante del influjo extranjero:' ya' por
ser 'dotados sus habitantes de un gusto mucho mas deli-
cado del que puede conservarse en una inmensa y bus
lliciosa corte, al invadirla alguna nueva ‘epidémicd' hu-
mana barbaridad ; ya por haber en ella mas recogimien-
to'y costumbres mas severas que en la Capital; no' ta-
vieron entrada en su hogares las modas de'Europa. So+
lamente en estos Ultimos afios; ‘4'saber, ‘'como otros:di-
cen, desde la ltima anarquia; se van imitandoalgo en-
tre sus sefioras, los vestidos y usos de ultramar, que‘son'
comunes en Méxica.

Ni debe causar maravilla que por baberse su-
jetado las sefioras 4 las modas europeas, hdyase per-
dido allf casi enteramente aquel donaire que tanto agra-
da en el modo de llevar el rebozo de las demds mexica-
nas, con especialidad’ de las de Guadalajara. 'Y jojald
que pudiesen, por lo menos, prestarse 4 las moda_ns de
afuern lns gracias que acompafian al trage nacional!
Mas, §c6mo hu de ser asf, siendo que en la misma Fran-
¢ia, muy pocas son las mujeres que poseen el arte de
acomodarse con facilidad y con gusto 4 las infinitas: for-

¢ interminables caprichos de la moda? Solo el
vestido y los adornos que llevan los pueblos ‘constante=
mente y por un hdbito nunca intemmpldo,--tie_neﬁ.'-e.l-
rivilegio de agradar casi siempre 4 los: que los - mira.
servad aqu‘gr:d@dq oriental, 6 aquel manto grego,

remedados con tantn insipidez en una escena ‘0 ‘en Uy

La ocasion hace al ladron.
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manuel toussaint / la litografia en méxico / biblioteca nacional / méxico 1934 / coleccién trendo.mx

v A

) Py A 1 A
{ IA O J- -'af '8 “Y
T
N

Las Misterios de Mexico,

e i e

sQue sera del pobrecillo sin una mane amifs..... :

L'iiog . de Desaen ,

1.

baile de mdscaras; y decid lo que puede esperarse de
tin trége de Tullerias, que va 4 lucirse en la Lonja, un

_Wa de su llegada 4 México. Mil veces prefe-

nos 4 esos tan mal coiiados figurines, el siempre nue-
vo y siempre amable re ue viste con gracia tan
fiatural los hombros de una hija del pafs.

. En la época de que acabamos de hablar, 4 saber, 4
Rebozos de principios de este siglo, y aun muchos afios
elgues : aunaue hubiesen existido, en toda la
extension del reyno 6 de la reptblica, varias fibricas de
rebozos de hilo, mas 6 menos ordinarios, de los que sue-
le hacer uso la gente pobre; en la capital exclusiva-
mente; es donde ‘se trabajaban y trabajaron hasta el
1846, los de seds, con que suelen cobijarse las sefioras
acomodadas. Mas, si se com los rebozcs que sa-
lieron por todo aquel tiempo de las fabricas de México,
los que eran todos de labores amarradas 6 de falsa, con
los que en wggao: han hecho por un nuevo ‘tejido,
inventado en por D. Vicente Munguia, & quien
«el- Gobierno de la ‘Nacion concedié por el mismo in-
vento, en ‘1847, un privilegio de diez afios, de que algu-
nos de sus émulos quisieran privarle ; tales como actual-
mente los despacha en su Fd%?ua' de Rebozos Zamoranos,
establecida en Guadalajara, a un lado de la Caja de agua;
se' encontrard entre los unos y los otros la misma dife-
rencia que presentan a la vista de los conocedores, los
primeros mamarrachos de la naciente pintura, opuestos
a los mejores modelos de la moderna.
- Por la sencilla y modesta relacion que nos ha’ diri-
E:do' el dicho Munguia de los primeros pasos que dié
ia su invento, podrdn conocerse de alguna manera
las {’em que le costé el conseguirlo; y con cuanta
crueldad y sinrazon han procurado sus enemigos apro-
vecharse del fruto de sus trabajos. No sabemos si de-
be admirarse mas en ella el talento natural del que la
escribié 6 la rara franqueza con que estd escrita. La
insertamos en continuacion, para abrirnos el campo al
exdmen de las cuestiones 4 que ba dado lugar el pleito
que con el objeto de anular el referido privilegio, le ha
sido suscitado. i ~ s
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Lall [J’[ori de México
a ltravés de la
INDUMENTARIA

S

LR

‘Pascuala Corona’ era su seudonimo. Vivio casi 100 aios, le faltaron tres. Vivio
desde la década del ‘10 en el XX hasta el 20 de enero de 2015. Detras de ese nombre
-que era en realidad el nombre de su nana-, ella era Teresa Castello Yturbide. Se
especializo en las artes decorativas de México y escribio por ahi de 30 libros:

EL TRAJE INDIGENA, EL REBOZO, LOS COLORANTES NATURALES DE MéXIco y

‘LA HISTORIA DE MéXiIco A TRAVES DE LA INDUMENTARIA' de 1988,

teniendo como coautores a Virginia Armella de Aspe y a Ignacio Borja Martinez.

Este libro publicado por INBURSA (126) tiene una perspectiva entre colonial y
decimononica, divide la historia del pais en tres rebanadas: el traje militar que le
toca a Borja, el traje civil a cargo de Virginia Armella y el traje religioso por la propia
Castello. Pasa rapidamente por lo prehispanico y la conquista, ahonda en la colonia
pero realmente profundiza en el siglo XIX y ahi se para en seco.

De los tres capitulos el mas interesante como historia del vestido es el que habla

del traje civil; aunque en una decision, por lo menos extrana, esta ilustrado por fotos
contemporaneas de modelos portando los trajes historicos, - han de ser muchachas
decentes de buenas familias porque son giieritas y aburridas como rebanada de tofu-
situando a las prendas en un anacronismo visual ochentero digno de ‘LAS FLANS.

El siglo XIX comienza con la silueta Imperio /

para la déecada de los 1830 la cintura ha ido bajando, vuelve el corpino,

las mangas se van inflando, son las mangas jamon/

hacia la mitad del siglo se usa la ropa que identificamos

con peliculas tales como ‘Lo QUE EL VIENTO SE LLEVO/

para la década de 1860 Carlota Amalia estara viajando a México con las faldas gigantes
hechas de aros de metal y crinolinas. Es la época de Worth, el padre de la alta costura.

En México es el auge de las revistas femeninas y proliferan los titulos, ya fuera que se
imprimieran en Europa, se editaran alla y se imprimiesen aca o de plano fueran produccion
nacional adaptando materiales extranjeros: EL IRIS, EL INSTRUCTOR y LA COLMENA que
publican grabados lo mas probablemente ingleses; EL MosAIco MEXICANO que se publica en
los 1830°s y 40's, que buscaba la educacion del bello sexo y tenia una seccion de moda.

En EL Museo MEXICANO de 1844 se habla del taller de costura de ‘Madame Virginia;, una
francesa instalada en México que domino la moda mexicana de los 1840's.

Los calendarios dirigidos a las senoritas tenian la estructura de revistas, santorales

y fiestas; compartian articulos, poemas y cuentos. Ademas de almanaques también
contenian la informacion para mujeres: recetas, afeites y moda.

LA SEMANA DE LAS SEAORITAS MEXICANAS de 1851 se ubica en el ocaso del romanticismo, el
cambio de estilos en la moda femenina a partir de la segunda mitad del XIX.

Leyendo EL CALENDARIO DE LAS SEIORITAS MEGICANAS de 1840 (131-133) no debe
confundirse a su editor Mariano Galvan con el autor del ‘Calendario del mas antiguo
Galvan’ -que se sigue publicando atin a ppos. del siglo XXI.

Muchos de los articulos que aparecen son traducciones, alguno los firma el editor
explicitamente, otros como en el caso del fragmento de ‘El angel de la guarda’ comedia

" =

inédita en la edicion de 1843 quedan anonimos... como el que sigue:
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‘La seforita’

Visite a los peluqueros
De la calle de Plateros
Y al fin a mis ruegos férvidos
Venir uno prometio.
Monsieur Perruque se llama :
Peluquero de gran fama:
Hace pelucas con maquina
De vapor, que él invento.
PELUQUERIA FRANCESA
PARISIENSE, por empresa,
Tiene escrito con mayusculas
En castellano y francés.
Hay muchos bucles colgados
Y dos bustos colorados
Tiene en la frente cardena
Una peluca al reves.

En 1858, una viajera de nombre Maria Giovanni, publica de la mano de Alejandro Dumas el
JOURNAL DE MADAME GIOVANNI: EN AUSTRALIE, AUX ILES MARQUISES, A TAITI, A LA NOUVELLE-
CALEDONIE, EN CALIFORNIE ET AU MEXIQUE', y como en el caso de Mme. Calderon de la
Barca, da cuenta de la moda de ese tiempo:

(Llegando a la Ciudad de Meéxico...)
- ‘la mas bellas tiendas de Mexico se situan en la calle del Plateros (sic). En un
instante me crei transportada al Paris que habia abandonado hace 12 afos. La tiendas
de la calle del Plateros rivalizan en lujo con aquellas de la rue de la Paix y de la calle
de Richelieu’. (en ‘la Paix’en aquel entonces estaba la sede de Worth)

-‘Mas que nada, casi todas las cosas provienen de tiendas francesas. Encontré
exactamente lo que veria en Paris en los mejores establecimientos, y las modas no se
tardan mas que un mes en llegar de Francia. Si bien no hay diferencia ni en el lujo ni en
el gusto, no es asi con el precio. Por regla general un objeto que cueste un franco en
Paris cuesta una piastra en México. Asi por ejemplo un sombrerete con flor en la oreja
de 25 francos, cuesta 25 piastras... lo que es decir 100 francos. [..]1 Por lo cual entiendo
que mis encantadores pequenos compatriotas se recreen en los enormes beneficios que
provienen de vender moda y lenceria en México'.

Esta fascinacion con Plateros -hoy la calle de Madero en el centro historico de la CDMXx-

viene de que fue la calle de la moda durante décadas. Cerca en 16 de septiembre y

5 de febrero -en ese entonces Portal de Mercaderes y Diputacion- estaba, desde 1696,

el Parian: con dos pisos y cerca de 130 establecimientos abarcaba una parte de la

Plaza Mayor. Ahi se compraban las materias primas: las telas, terciopelos, marabues...

Que se llevaban con los guanteros, zapateros, modistas y confeccionistas de Plateros

en los multiples pisos. En los techos unos ‘invernaderos’ coronaban esos edificios: los

fotoestudios donde te tomabas la foto con toda la moda, alumbradas por la luz solar.
130
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Santa Anna en 1843 manda
demoler EL PARIAN para erigir
una nueva ‘PLAZA DEL VOLADOR’
en lo que ahora es Venustiano
Carranza y Pino Suérez, en aquel
entonces Universidad esquina
con Porta Coelli. El mercado se
incendié en 1870 para dar lugar al
auge del mercado de La Merced,
y poco después la entrada de las
departamentales como el Palacio
de Hierro; conformando para el
siglo XX el centro de la ciudad,
como un espacio de mercaderia y
venta de la moda.

La esposa de Santa Anna en
1855 (128) porta la silueta

de la mitad del siglo XIX.
;Dénde quedo la liberalidad
del traje revolucionario de 50
aios antes? El mundo habia
tornado conservador una vez
mas. En México se sucedian los
gobiernos, Antonio Lépez de
Santa Anna fue presidente once
veces. Y esas luchas ideologicas,
-el arte de perder el tiempo-,
fueron la impronta de nuestro
pais desde entonces. Para 1864
llegan Maximiliano y Carlota
como emperadores.

En Francia, el gobernante

era Napoleén Il con su
esposa Eugenia de Montijo,
al frente de una corte en el
que Charles Frederick Worth
ordenaba como un dictador la
apariencia de las damas.

En 1955 la biografia ‘THE AGE
OoF WORTH’ cuenta que coémo
parte del gran argumento para
convencer a Carlota de la
aventura mexicana

se le asegurd que recibiria una dotacion de Worth durante todo su
reinado. El mundo del padre de la alta costura era el de los vestidos
gigantescos, que en la noche como maximo lujo eran de un blanco
profundo. En el dia, los inventos recientes de la parpura de Perkin y
las sucesivas anilinas que inventd hacian que por primera vez la ropa
fuera tan colorida como un jardin de flores.

- ‘El azul mexicano fué el color de moda de la primavera de
1863. Ese azul tal cual el magenta y el verde de Crimea, reflejaban
las aventuras militares del segundo Imperio francés. [...] Worth
como otros miembros del piblico, habian oido de la campaia
como otro éxito del Imperio, pero probablemente el sabia mas que
el comin acerca del particular. [...] Ademas tenia varios clientes
mexicanos, ricos exhiliados que le hablaban entusiastas de las labores
francesas conquistando México. [...] En Francia se decia que la
campana de invasién era ‘la mas bella idea del reino’. Y al recibir a
Carlota, la propia Emperatriz encomendd a Worth el vestirla como
requeria su nuevo papel en el naciente Imperio Mexicano’.

En 1939, un sorprendente JUAREZ hecho de latex -Paul Muni

el actor que lo encarnaba era blanco como aspirina- lucha

contra Maximiliano y Carlota en la produccién hollywoodense
encabezada por Bette Davis en el papel de Carlota de Habsburgo.
Un Chapultepec de papel maché, con una trama punteada por
augurios: Carlota al llegar a Veracruz es recibida por un buitre...,
en una pelicula que extraiisimamente sélo la dan cada afio por la
television francesa en el aniversario del 5 de mayo.

El mundo de Maximiliano fue el triunfo del afrancesamiento, pero
al mismo tiempo de una nueva manera de pensar la identidad de lo
mexicano. Las damas de Carlota en una corte improvisada, exigian
las prendas de Worth o por lo menos materiales dignos para realizar
las buenas copias. Adn asi, el Emperador consideraba que habia que
ver la cultura mexicana con ojos diferentes, por lo que establece

el Museo Mexicano, y en lo personal encontraba gran solaz en

los brazos de una mexicana, ‘la India bonita’ con quién se daba sus
escapadas a Cuernavaca.

La vida social estaba acompafiada por el sonido de gigantescas
crinolinas, realizadas en talleres que imitaban la alta costura parisinas
por las modistas pobres ‘LAs RINCONELL’ -como se les decia. Durante
la intervencién francesa, grupos de rancheros le hacian frente al
invasor: eran los chinacos, vestidos con pantalones de gamuza
abiertos a los lados, ensefiando el ‘calzén blanco’, para cerrarlos,
usaban a los lados botones de oro o plata. Charreteras de gamuza,
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carl martin edersberg / emperador maximiliano portando lujoso traje de charro / siglo xix
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camisa blanca, el sombrero de ala tendida y copa semiésferica, ifr,_\j:‘»‘“:;f-l
adornada de chapetones. Es el traje de charro que hoy conocemos. g W
A Maximiliano le llamaba la atencién la masica que tocaban

estos rancheros en las bodas - ‘marriages’ en francés de donde
salio el nombre ‘mariachi’.

Py

fno. méxico en

En 1998 el Museo de la Ciudad de México hizo

una exposicién. Con la curaduria de Maria Amparo
Clausell, abarcaba piezas de moda en vivo de 1840 a
1910, acompaiadas de mobiliario y ambientacion de las
respectivas épocas. El catidlogo presenta la ropa puesta en
maniquies en fotografias elegantes y evocativas. Da cuenta
de los cambios que se dan a partir de la restauracién de la
Republica. Partiendo de los grandes vestidos de tiempo de
Carlota habra grandes cambios en la segunda mitad del xix.
La silueta se adelgazara en las faldas, se inventara el polizén
y hacia 1875 el voliimen de las faldas queda sélo en la parte
posterior, ‘derriére falso’ acompafiado por una tela que se
arrastra: el tren -antecedente de la cola del traje de novia actual.
Para 1890 la silueta en ‘S, el vestido recto y la falda trompeta,
estan anunciando la llegada del vestido moderno del siglo XX.

maria amparo clausell / intimidad, moda y dise

andonella / charro / 2015
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A partir del Imperio de Maximiliano cambia la relacion entre imagen y moda, por la
presencia de la fotografia. Tiempo antes del arribo de los emperadores, llegaron sus
imagenes. La gente compraba estas fotos y las sumaba a sus albumes familiares, a los
que tambien afadian las ‘cards du visite’ -onda, tarjeta de presentacion,

pero en vez de eso ibas dejando tu foto a la gente que veias.

Maximiliano mando que todas las prostitutas de la ciudad fueran documentadas en un
catalogo donde se marcaba el precio del servicio de la chica en cuestion, sus gustos,
habilidades y enfermedades. Se les clasficaba en 1a, 2a y 3a clases. Jean Moure,

una francesa venida de Orleans clasificaba ‘por supuesto’ en primera. La mestiza en
medio y la indigena al final. Los tipos raciales determinaban el tipo de vestido: mas
occidental, o mas indigena. Y desde entonces, como hasta ahora, esa desesperante
caracteristica mexicana de hacer compartimientos raciales, identificables en la ropa y
determinantes hasta de la articulacion del deseo. (140)

Alguna frontera temporal ha de existir a finales del siglo XIX, desde que la gran
mayoria de los libros de moda resefnados incluyendo a Benitez, Morales, Castello
Yturbide y Clausell, se paran en seco en la frontera del siglo XX.

En el mismo caso, con el titulo ‘a la Monsivais’ de

T A S S ——y pa—_ -+
NSSESNEANAS

RSN AR ANAARY

(142) la premisa de este pequeio

catalogo de exposicion se queda corta pues se presentan las piezas decimondnicas,
con tan solo un vestido de flapper de 1920 visto solo al pasar. En apenas 32 hojas, el
opusculo contiene prendas y glosario, comentarios acerca de las épocas y un destino
comun en todas las obras de moda que es la presencia mayoritaria del traje femenino y
el casi olvido de las prendas de los hombres.

En la imagen mental de Abraham Lincoln, lo pensamos de levita -saco largo , sobrio,
acompanado de sombrero de copa. Al mismo tiempo en estos lares Benito Juarez
portaba los mismos estilos, que continuaran hasta el tiempo de Don Porfirio.

Enrique Fernandez Ledesma, -hermano de Gabriel de los mismo apellidos autor
del de 1930 (33-35)-, escribio en

1938, pero lo publico hasta 1950, su libro * .
Increiblemente profuso, congelando el ambiente, espiritu e imagen del siglo XIX.
Ahi se cuentan las historias de sociedad de 1845 hasta 1880 en la obra de los mas
notables daguerrotipistas, ambrotipistas y fotografos que trabajaron en la ciudad
de Meéxico y otros lugares del pais, de manera exhaustiva abarcando Monterrey,
Aguascalientes, Ciudad de México, Oaxaca, Mérida, Veracruz, Puebla, Zacatecas.
Cosa sorprendente pues en la gran mayoria de los casos estos estudios siempre se

limitan a la actividad de moda en ciudad de México. (144-147)

Juan Cordero pinta ‘El retrato de las hijas de Manuel Cordero’, da cuenta de un avance
significativo en los estilos (148). Todas visten ropa de colores brillantes y tonos variados.
William Henry Perkin en Inglaterra, habia inventado el color malva, como un accidente
buscando una mejor medicina. En 1856 su invento dio lugar a la industria de las
anilinas, y asi el caballero se convirtio en el gran emprendedor del siglo XIX,

dando pie a una nueva cultura del color en la ropa.
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manuel toussaint /la litografia en méxico / biblioteca nacional / 1934 / coleccién trendo.mx + escudo nacional

Hazaine se mclind agte la majestad del pobre sobe-
rano, con fodas (as reglas de"/a efiguela.




ENRIQUE FERNANDEZ LEDESMA

LA GRACIA
DE LOS

RETRATOS
ANTIGUOS

PROLOGO DEL ING. MARTE R. GOMEZ

MEXICO, 1950

\dolescente criolla mexicana. Retrato hecho hacia 1860. Todo en é] es gracioso v

de nn deshordante tipicismo: el indumenty de la modelo, su pose, llena de reeato,

que copia las actitudes de las sefioras adultas: la punta de tira bordada del” calzén,

que asoma hasta cubrir el nacimiento del tobillo; el paso como de “minueto”: Ja

gravedad del rostro y el ambiente romantico que envuelve la composicion... Todo
aqui se encarcce con el fondo pintado, que representa una alqueria suiza,

Fot, Montes de Oca vy Cia..
Calle de Plateros. N* 6, Ciudad de México.
Caoleccion Fernandez Ledesma.




Estos preciosos adminiculos son joyas de arte ante las cua-

les, con justicia, se enorgullecen nuestros bisabuelos.

Después de los ejemplares tinicos, vienen los retratos de i-
sita. hechos del 58 o 60, hasta principios de los anos noventa,
con negativas colodiénicas, de las que pueden reproducirse
copias a voluntad. Copias, ciertamente, memorables, hechas en

aquel primoroso papel a la albimina, sepia, violado cardeno

Encantadora fotografia, realzads

por rico medallon de cobre do

rado. Representa a la hermosa

dama doba Altagracia de Villse

seiior y Cervantes, nativa de Gua-

dalajara. Fué la dltima descens

diente del Adelantado don Juasn

de Villasenior y Cervantes, que

en 1535 se aposentd en Méxica

El cura Hidalgo y don Agustin

de Iturbide tuvieron vinculos de

sangee con don Antonio y, por

lo tanto, la familia de dofia Alta-

gracia debe de haber gozado de

una encumbrada posicién en s

corte de nuestro Primer Imperio,

El retrato, hecho en 1863, es

adorable: una gracis tranquila,

un cautivador aire de distincion,

que aqui es elegancia de la

sencillez, y una cintilante juven-

tud, sin artificios ni afeites, hacen

de esta figura el espécimen =e- Dama mexicana de 1863, Este primoroso rétrato, irreprochablemente compuesto,

ductor del selecto criollismo me- se resuelve en dignidad, elegancia y distincion. Encarecen la nobleza de la

xicano, iigum. que representa a la senora dona Soledad Oluuu‘ibe_l de Maillefert, la co-
; lumnata del primer término y el paisaje romiantico del fondo.
Fatografia “Luz v Sombra”,
de D, Octaviano de lu Mora, Fot. Montes de Oca, 4% de Plateros N* 6, ciudad de México,
Portal de Matamoros, N* 9, Coleceion Gonzdlez: Montesinos,
Guadalajara, Jalisco.

Coleceion Murillo Cornado.,
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La ‘MODA ELEGANTE: PERIODICO DE SEAIORAS Y SEAORITAS’ se publico en Espaia de 1842 hasta
1929. Particularmente al final del siglo XIX la revista tuvo un momento de influencia en
México, cerrando el momento de las revistas femeninas al estilo de los 1800.

La silueta habia cambiado profusamente. La cauda del tren se habia vuelto muy
ornamentada, para después abandonarse. El ultimo vestigio fue el polizon que ya
para 1890 ya no estaba de moda. (149-151)

El mundo estable del réegimen de Porfirio Diaz (154) estaba a punto de ser transformado
no solo por la revolucion mexicana de 1910, sino por los increibles cambios
tecnologicos que influyeron en nuevas actitudes en el cambio de siglo.

Worth habia hecho durante su larga carrera de casi 50 anos tres grandes
transformaciones en la silueta. El siglo XX se despierta con una REFORMA DEL VESTIDO: las
sufragistas luchaban para liberarse del corset; Amelia Bloomer invento el pantaloncillo
del mismo nombre, harta de las faldas; el orientalismo trajo consigo la silueta del
kimono. La influencia llegaba a México y las catrinas (152) demuestran que el estilo que
estaba en voga en la Austria de Emilie Flége -la modista amante de Klimt- se ve en las
ciudades mexicanas con los grandes sombreros. El corte recto aun acorsetado, hace

eco con la forma del pinafore que trae el bebé en la misma imagen, volviéndose casi

un ‘LIBERTY DRESS . El prototipo de la Gibson Girl, la silueta en ‘S’, plantea una estética
diferente de lo que habia sido la mujer romantica: ahora era una mujer moderna.

Las fiestas del Centenario de la Independencia son recibidas con una cena alumbrada
por !luz eléctrica!. Don Porfirio busca presentar estilos y celebraciones que intenten
redescubrir el pasado prehispanico. Se habla de un estilo ‘NEO-AZTECA’ en pabellones y
mobiliario. La alta sociedad totalmente afrancesada ve ‘lo mexicano’con displicencia.

En 1890 abre puertas EL PALAcIo DE HIERRO, trayendo a México el concepto de compra-
venta europeo. Se inauguran los precios fijos, sin regateo. La ropa y los materiales de
moda se compran ahora aqui. (155)

Se habla francés, los apellidos ‘buenos’ son
los ‘Limantour;, los ‘Cusi;, las bebidas y la
gastronomia se prefieren europeos. En el siglo
XXI el mezcal subio de clase social y se volvio
tendencia, en aquel entonces habia que disfrazar
al tequila para que la gente lo aceptara. En
las urbes las clases altas europeizantes, no
sospechan lo que esta a punto de suceder.
En la calle unas lindas catrinas caminan
irresponsables mientras entra a la ciudad el
' gjército de Pancho Villa. (156)

N

MEXICAN WHISKEY

/ "l
SAUZA Las carreras elegantes en el Hipodromo de la

ido del tomador de buen eusto Condesa pronto seran sélo una memoria: el
El preter en gu mundo de las Adelitas y la revolucion pelaran
;Por qué.......... ? los dientes de la Muerte Catrina (158) para

- recibir la modernidad y un nuevo siglo.

153
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translaishons

pages 8 - 9

A veces se necesita un extrafio
para sefialar lo obvio. Si he sido de
alguna ayuda para hacer que este libro
indispensable despegara ha sido a través
de mi propia ignorancia ...

En uno de mis muchos viajes a la
Ciudad de México, tuve una charla
con Gustavo Prado unos dias antes
de un vuelo de regreso a Paris.
Cuando las conversaciones pasaron
de lo que estaba pasando en las
modernas pasarelas mexicanas a la
larga herencia que las sostenia, tuve
que admitir que sabia muy poco
sobre la rica y fascinante historia de
la moda mexicana.

Ademas, senti que no estaba sola.
No sélo los mexicanos, sino la gente
de todo el mundo necesitaban un
compendio definitivo.

Sin saberlo entonces, yo habia
plantado una semilla con Gustavo
que se convirtié en una investigacion
trascendental alimentada por el
deseo de educarnos y nutrirnos en la
historia de la moda mexicana.

Gustavo comprendid que cada
naciéon necesita conocer sus raices vy,
sin un entendimiento de su historia
de la moda, una nacién es como un
barco a la deriva.

Los disefiadores de todo el mundo
pueden ahora inspirarse en el
variado e impresionante pasado
de moda de México. Sin embargo,
lo mas importante de todo sera la
contribucién de este libro al futuro
de la moda mexicana.

El progreso y la innovacion sélo
tienen sentido en el contexto de una
historia vibrante.

Diane Pernet - una mirada velada de la moda

page 12

MEXTILO THE FILM,
was made for Asvoff Mx 2014 in the
Franz Mayer museum.

| was a teacher, but in
classrooms, only few students can be
taught. In 2014 Diane Pernet - the
grand dame of the fashion film world,
my godmother and my inspiration,
asked me: -l want to know what it is
to be a Mexican designer ...- And |
realized that there was no accessible
document that could account for
the history of fashion in Mexico.
Those few books were impossible to
found, or anthropological studies, or
partial visions, social chronics, or just
paid corporate history for brands.

Is the way of understand history:
those who speak for us as ‘Mexico
THROUGH THE AGES’ made patriarchal
accounts, in which fashion is not
worth exploring. And from the
side of fashion itself, trying to be
profound, the issue was lost in the
ethnographic, reflecting on cultural
identities, but not understanding
dress as the center of study.

So, in short time and with a very
limited budget (of my teaching
earnings) | summon a group of young
filmmakers: Zeén, Limén, Diego,
Herminio and ]J, each and every
one editing and directing their own
sections. And Andonella drawing.

The result, uploaded in youtube,
will be accessible forever. It ended
up being a real film, presented in
Paris in the Asvorr 8, and in forums
and festivals all over Mexico. The
materials of my own research, gave
for more. Using crowdfunding we
collected 147% of what we had asked
for, to print this book. :D

160

This result is not definitive, only
another voice in this chorus. The
objective is to present the existing
sources (that we know of) in the
history of dress in Mexico, which
results ... were not so scarce. This
book seeks to educate, to provoke,
to move ... having fun! May inspire
you to take some path of creation!
Gustavo Prado >.<

page I7

NO FASHION IN ANY COUNTRY

is only about clothes, it is about

stories in imaginaries and identities.
In the second decade of the

2Ist century, Mexican fashion is at a

crossroads.

Finally, there are structures:

+ Fashion schools at undergraduate

level

+ Fashion national chambers.

+A large textile production - among

the 10 wealth generators in the

country -

+ A ‘middle class’ under construction

/expansion

+ Urban gentrification seeking to

express itself through dress

+A  system of design appraisal

comprehending bazaars, congresses,

magazines, prizes and exhibitions

A vibrant textile industry!. But

when we talk about the survival of

independent fashion designers, in

the so-called author-fashion, we

see a permanent situation: Every

I0 years there are extinctions in

which promising young people, fail

to settle and break businesses, lose

their turn and open the door to a

new herd of ‘promises’.

Vices causing this situation:

SEAMSTRESS/ARTIST: the designer as an
artist / cannot undergo the minimal
confection and go into scale of
production / does not understand
the consumer

| DO NOT BRAND, | MAKE WHIMS: fashion
is not understood as part of an
aspirational system / brands do not
create stories of mass consumption
MY BRAND Is FOR SEGMENT A: brands
that pretend to be luxury, in an
economy where the consumer
prefers the foreign brand of ‘mass
luxury’, and the large mass chooses
the cheapest fashion possible

| AM THE ARTISANS SAVIOUR: looking
for an evasive identity / confuses
folklorism with tradition. And
forgets that four years of a design
career, does not substitute millenary
knowledge

FASHION IS NOT ONLY CRAFTSMANSHIP:
lost in the labyrinth of ‘Mexican’
identity, trying to rescue a
nonexistent past - alien to the urban
designer graduated from private,
gentrified, hipster, cosmopolitan,
organic eating university

EVENING DRESSES: obsolete notions of
gender make the ‘creative approach’
to be lost in evening dresses /
finishing working as dressmakers, -
who will never be designers

BusiNEss ‘scHEME’ for brands that
are only occasionally sold in design
‘tianguis’ (fairs).

T HE EMPIRE OF BASIC PATRONAGE: failing
education systems form seamstresses
/ marketing is not understood /
design is not understood ... and total
absence of concepts!.. / ‘research’
never equals just ‘moodboarding’
IGNORANCE about what has happened
in the history of Mexican fashion
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MAZAHUACHOLOSKATOPUNKS
Who are these guys? Are they urban,
are they rural? Violent or peaceful?.
Answering this question would help us
to know who we are in that unassailable
Mexican identity.

In the 2Ist century, as a
consequence of a construction boom in
Mexico City, young immigrants from the
Oaxaca zone migrated to the capital.
Traditionally the money they earned as
masons goes back to their communities,
but equally between mimicry and
protection, they adopted an invented
a new identity taking elements of those
things that they found useful from the
images of the urban counterculture,
becoming a kind of punks. .. but with
traditional band music. Spending all
their salary in fashion... Federico Gama
both photographer and anthropologist
thinks of youth and counterculture
from observation. His 2009 book
‘MAZAHUACHOLOSKATOPUNK’ says:

‘Their look is of gang members. His
irreverent appearance is deceiving, even
to themselves. They dress like cholos
unaware of the rituals of those. They are
considered skatos but do not know the
meaning of this word. They are punks
without ideology ... ¢

‘The Indians of Mexico ..., ‘our crafts’,
‘our traditions’. It is the common and
colonialist phrases that bind some part
of population the obligation to keep the
traditions of all the others, said by those
from above, from the white and civilized
dictating the speech.

#sowhite #soboring #soposh

What happens when the indians dresses
up as punk? What tradition is kept when
identities, and therefore fashion, are
not monoliths but gases in never ending
transformation?

When you study fashion design, they
teach you the basic pattern of Western
fashion, but the Indian patronage is
unknown. Brands use tradition as a
sales and marketing tool: but only in
applications and embroidery that is half
reminiscent of certain ethnic groups,
using indigenous labor ... dangerously
confusing exploitation with design.

This ‘Mexican design’ replicates symbols
and ways of the country’s memorable
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past, but literally in the lyrics that sings:
But if a strange enemy dares

Profane with your plant your soil,
Think dear O’ Fatherland! That the sky
Gave you a soldier with each son

(from the mexican national hymn)
Where it is enough that a foreign
designer turn to see the Mexican and
take it as inspiration, so to ignite the
flames of the media scandal ...

But what happens when that native
population dresses up in punk? What
tradition is saved when identities and
fashions are questioned more than ever?
Furthermore when this happens from the
depths of traditional Mexico, no longer
isolated, today global and universal.
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WHAT IS ‘MEXICAN’?

In the world, Mexico is a constant source
of inspiration ...example:

Kenzo AW l/12: In the
background a curtain drawn with a guitar,
the same sounds in the background
music. Brown and earths in the palette:
it is the desert landscape. Cowboys to
walk on dry ground, haughty women
with the strength and aplomb of the
northern Mexicans.

The collection without being obviously
mexican, is identifiable and evocative.
Antonio  Marras  the  designer,
understands the ‘world culture’
retaining the tradition and leaving aside
the folklore, which is also a feature of
the brand Kenzo. And a big problem of
Mexican fashion: we have no idea how
to do Mexican design avoiding the folk,
the kitsch and the ‘camp’.

In the fashion world, social causes,
violence and injustice are always issues
worth to be explored: ALEXANDER
McqueeN in 1995 with his collection
‘Highland Rape’ made a statement about
the political situation in his country, one
of countless examples.



From #nosfaltan43 to #yosoyl32,
Mexican fashion avoids controversial
issues. In the impossibility of articulating
its own concepts, it looks at distant
mirages (from Marie Antoinette to
the Bauhaus). But never researches the
Estridentismo, the Contemporaries, the
Antonieta Rivas Mercado, the Lupe
Marin, the Kolontai... Nahui Ollin. Does
not seek a Valdiosera - the pioneer - as a
continuous inspiration and reference.

And of course NEVER takes the
‘muertas de Juérez’, the ghosts of the
disappeared, the maquila scandal, the
terrain of inequality:

‘Las Rodarte, went on a trip to Ciudad
Juérez; at dawn, the mist, and the
maquila women leaving to work in the
middle of the night, led them to make a
collection with the idea of sleepwalkers’

The ghostly models look like Catrina
skulls. Trope that, from video games to
animated films, is lost in the fascination
FOR THE FASCINATION of Mexicans with
death.

‘White  dresses  reminiscent  of
quinceafiera parties, the cadence of the
bride, and if you want to see it through a
truly dark glass, the ghost of the victims
of the wars of the Juarez cartel ...’

The Mulleavy sisters did not study
fashion, one made art history, the other
English and with their Mexican roots
used their mother’s last name as a brand:
Rodarte ...

Disruptive, they chose a strange subject
... and at that moment they set on fire
the Mexican press that took flight: that
if it was a disrespect to the maquiladoras,
and for a climax ‘That it was a mockery
to the muertas de Juarez’! ...

Then the case went into the Human
Rights Commission of Mexico city and
“forced” Rodarte to apologize and
contribute money to a fund for victims.

Or maybe the protest is because
someone from the outside considers that
these issues are transcendent?
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INSPIRACION O PLAGIO.

Los mexicanos buscan indemnizacién
por una copia que hizo una disefiadora
francesa.

In June of 2015, the indigenous
community of Tlahuitoltepec,
demanded Isabel Marant in court
accusing her of plagiarism.

An embroidered blouse inspired by a
traditional piece, within a collection
presenting a set of Latin American
references on each garment. With
a great objection: inspiration, as
appropriation is a standard procedure
in the fashion and art processes of the
world. When a Mexican designer takes
inspiration, application or detail from
a traditional garment nobody protests,
but in this case it seems that the ‘doer
being a foreigner’ is the real issue.

And in the ‘lsabel Marant vs. deep
Mexico’ case the conflict resides in the
idea of plagiarism. But, from what is
learned in schools, Mexican fashion is
used to ‘appropriation’ as a sole creative
strategy.

The question arising is if we build a wall
where we only recycle the past because
‘it’s ours’, how we can innovate.

Serious Mexican brands Llike Lipva
LAVIN have taken the idea of tradition
to rethink a contemporary design, but
with roots. Made with seriousness and
social commitment uniting production,
knowledge of crafts techniques and fair
trade.

LybiA LAVIN is not only a designer
but has been also a promoter of
fashion education at the Universidad
Iberoamericana’s design careers. As
a brand it focuses on the cultural
and textile wealth of Mexico. From
its creation in 2005, the brand has
collaborated with Mexican artisans.

Since  RAMON VALDIOSERA raised the
question of a Mexican fashion with
mexican roots, a long list of creators
from JoseFA to CARLA FERNANDEZ has
been walking that road ending in a
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crossroad: to create from tradition, or
from innovation... to create from the
past to make hommage to kitsch taste,
without taking into account the needs
and expectations of the mass market
in Mexico, beyond the ‘folklorismos’
that are sought from abroad looking at
Mexico. Or do something different...

Nowadays, with another perspective,
Chris Cruz’s SACRIFICE brand articulates
street protests creating a contemporary
icon: The mourning Mexico’s flag,
not green, white and red, but black on
black. The ability to interpret street
zeitgeist - the spirit of the time - achieves
what fashion would always have to do,
making the feeling felt in the nation
portable and tangible. A relationship
as important as the ‘68 and the shirts
of Che Guevara. But he designs for a
Mexico, not idyllic, not perfect: realism
/ opportunity.

The ‘author’s fashion’ should be a social
commentary and a mirror of reality if it
is intended to respond to ‘fast fashion’
and leave a mark on a major imaginary.
When only sewing is taught at schools,
a vacuum is created that seeks to be
filled with ‘something’. In the absence
of concepts, the idea of a glorious,
untouchable past, knowable through
craftsmanship, creates a perpetual
motion machine that believes the answer
lies in a fake ‘identity’. Then the past of
Mexico must create its present: What
Mexico was ... will create what Mexico
should be.

The great misunderstanding is that in
Mexican fashion there are no sources,
but it turns out that there are, only they
remain unkown.
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ANCIENT MEexICAN CLOTHING.

Auguste Racinet was a French
scholar who in 1876, published ‘Le cosTUME
HISTORIQUE’. T he nineteenth was the century
of great conquests, that colonial spirit seeked
the exoticism of distant peoples to find in
their rarities reasons for enhancement of the
civilized ones &3 the barbarism of others.

In Mexico during the same century, the
stories of travelers like Mme. Calderén
de la Barca, or Alexander Von Humboldt
left a narrative record, and led to
cartographic compendiums, which also
contained descriptions and engravings
that sought to classify taxonomically all
orders from animals to clothing.

Thus, theltalian Claudio Linati published
in 1828 ‘COSTUMES CIVILS, MILITAIRES ET
RELIGIEUX DU MEXIQUE’ (p. 102-103) and
the German Carl Nebel in 1836, ‘Vovace
PITTORESQUE ET ARCHEOLOGIQUE DANS LA
PARTIE LA PLUS INTERESSANTE DU MEXIQUE’
(107-110), with a prologue by Humboldt.

Later appeared the work of chroniclers
and historians as Antonio Garcia
Cubas with the ‘ATLAS PICTURESQUE
AND HISTORICAL OF THE UNITED STATES
Mexicanos’ of 1885 (66,70-71), or
Antonio Penafiel with his ‘Mexican OLb
CLOTHING DREsses WARRIOR AND CIVIL OF
THE ANCIENT MExICANS’ of 1903 (27-29).

The look behind these documents is
not the perspective we currently have.
After the conquest, all vestiges of the
past were buried, what little survived
was the mortar of a cultural syncretism
where the culture of the vanquished was
not seen with any value.

In 1915 the painter Saturnino Herran
unveiled ‘Our Gobs’ (page 28), a
monumental painting showing an image
that even today seems strange: young
Indians of an idealized perfect beauty
paying tribute to a god half Coatlicue,
half Christ.

Raising an unresolved preoccupation
of the Porfirist regime -mexican remix
of the Victorian era-, a patriotic image
moving away from the neoclassical ideal
tuned in the Greco-Roman, turning
our eyes towards the construction of
‘ours’ which would be one of the great
pursuits of mexican post-revolution. The
construction of ‘the national’ in an epic
that sought to delimit otherness from
the definition of the proper. If we were
‘European’, then the ‘Mexican’ was like
something to hide: a family history that
we all know but do not want to repeat.
If we were Mexicans, then to create
neo-Aztec styles, to exalt the bronze
race, to rewrite the ‘Ulises’ as ‘Criollo’,
a new identity motto.

The entire twentieth century was a
zigzag defining the history of Mexican
art: bouncing between nationalism and
world styles. A discussion that began
in high culture but which will be the
subject of the pioneers Valdiosera,
Valdés Peza and Chatillon, when they
discussed whether a nationalist fashion
was preferable, or one based on the
patterns of France or the United States.

There are lively discussions in fashion:
a young designer, Rodrigo de Noriega,
in a Pride parade, wears a traditional
Triqui dress, which looks modern,
contemporary and not at all out of
place. Does it claim gender or ethnicity?
Modernity or a new tradition?

MEXICAN
(FACSIMILAR BOOK) GABRIEL FERNANDEZ LEDESMA
/ CALZADO MEXICANO - CACTLIS Y HUARACHES /
1930 / COLECCION TRENDO.MX

FOOTWEAR

‘Evidently Mexican traditional
footwear exists, which since ancient
times appears in various monuments:
Mayan frescoes, sculptures and pottery,
in the Indian codex and stories of Spanish
missionaries. But the Mexican footwear
(cactli) is of singular importance if one
understands its social significance: it
denoted a rank, a hierarchy inaccessible
to those who did not have enough
merit to appear among the knights. The
low peasants, the macehuales, walked
barefoot and could not acquire the
privilege of using cactlis if it did not
conquer them by acts of nobility or
heroism in the war.

‘The use of clothing and the cacles,
established an immense separation
between the knights and macehuales,
between the nobility and the plain.
According to Tezozomoc, the former
could bring long, gallant, carved
blankets. And the low macehuales had
to bring the short, plain blankets of
heavy cotton or henequen. No common
Indians were to bring cacles or coats,
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even if they were brave, on pain of being
therefore stoned and dead.

‘The cactli, sandal or shoe of the Indian,
says Penafiel, reveals the back of the
foot and covers the heel; (I-1I-111-IV-V-
VI-VII), were made of tiger leather. The
soles of deer leather of several folds and
stitched like the spaniard espadrilles.
The cacles called pozolcactli were made
of fox fur (pozotli) and were used by
the merchants. They were also adorned
with paintings or mythological figures.
Mexicans came to create an important
variety of footwear both in the
application of materials, as in their
ornamentation and in the particular
and very remarkable form of knots and
interlacings. Not only on the spotted
skin of the ocelot, the leopard, and the
fox, but the fine feathers of birds like
quetzals garments were in blankets,
applied to the cactlis of nobility and
kings. There are also cozehuatl, a kind
of leather leggings or half boots covered
with gold leaflets arranged in the form
of snake scales. Regarding this, Father
Sahagun says: ‘They used to bring on
their legs, from the knee down, very fine
gold greaves’.

These cozehuatl were exclusive of the
warriors and their function corresponded
to the calzas used by the assyrian soldiers,
hunters of beasts from a car, to protect
themselves. Always used in relation to
the cactli and sometimes formed their
prolongation or part of it’.
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3 PERSPECTIVES

‘The canvas of Tlaxcalla’ [...] is not
properly a canvas. It is a folio volume of
sixty-seven centimeters wide by forty-
seven high, composed of eighty-six
leaves ...

This is this is the style written in
‘ANCIENT CLOTHING’ (27-29) by the voice
of Pefiafiel, long lists that does not make
interpretations, but only describes.
It is read as one of the lists of tribute
registered in the codices.



His approach is both historical and epic
in the description of characters, but
without becoming anthropological. In
200 pages, the book is divided into text,
section of lithographs in color and ends
with monochrome impressions of the
prehispanic royalty.

Gabriel Fernandez Ledesma in his
MexicaN Footwear  CACTLS  AND
HuaracHes of 1930, edited by the
Secretary of Public Education (33-35)
contrasts with other cultures, takes
words from the popular imagination in
a colophon of popular sayings about the
shoe, interprets the Prehispanic pieces
in drawings and engravings, making it a
pleasant and even fun to read document.

Three decades separate both studies,
but they could not be more different:
one is the scientific point of view of
the Porfiriato and the second, although
being published after the resignation of
Jose Vasconcelos to the SEP in 1924, is
part of a review of Mexico’s past to the
motto ‘FOR MY RACE THE SPIRIT WILL SPEAK’.
In which, of course the traditional dress
was also being revalued.

The book concludes:

‘The bibliography on this subject is so
scarce, that very few notes on Mexican
footwear have been consulted. On the
other hand, the nature of this small
monograph tends only to show the
transformation of Mexican footwear
aesthetics, drawing especially on graphic
comparisons from the pre-Cortesian
era to the present day and without the
existence of a desire to make history’.

A century later Carla Ferndndez is a
fashion designer who comes from a
different culture than other designers:
her father was in charge of INAH’s
-National Institute of Anthropology-
museums and traveling together, from
the time she was a child she recognized
the indigenous clothes of each area, then
buy it and mix it with her contemporary
clothes. ‘Of these two fashions, the
indigenous and the western, | created
my own style,” she says in ‘“THE MANUAL
OF THE BAREFOOT DESIGNER’, her book of
2013. (37)

Her major in Art History, allowed her
to mix artistic references and understand
the strategies of the art world to
construct imaginaries for her collections,

and to make THE DESIGNER BAREFOOT: A
MANUAL TO UNLEARN in 2016, a fashion
show at the Jumex Museum in Mexico
City.

Carla reminds us that in Mexico the
western patronage is taught and then
traditional details are put over, but
the point is that indigenous clothing is
different as a concept.
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T AILORED VS. GEOMETRIC

Differences between mexican
clothing and occidental tayloring:

One MEeASURED in fingers, quarts )
elbows the other in centimeters, inches
and yards.

The SILHOUETTE is one is geometric in the
other fitted to the body

One Is MEASURED with yarns, other with rules
One made seams by hand the other with
machines

The cuT of patterns in one is straight in
the other the cut is curved

One cLoses the clothes with knots and
girdles and the other with buttons and
zippers

To curt fabric, one by tears or not cut at
all, the other use scissors

The MANUAL (37) also includes Carla’s
experience in other fashion initiatives
such as the Flora Workshop.

Based on a conceptual scheme, it
determines which are the coordinates
between the industrial processes, the
crafts and properly the terrain of the
design.

The labyrinth in which everyone gets
lost confusing artisan products with
mere craftsmanship is resolved by
keeping in mind that the creation of
western fashion and the indigenous
garment belongs to different categories.
By understanding the strategies of the
art world, the design processes as a
discipline and -on top of- the reality of
the fashion business ... CARLA FERNANDEZ
is a brand with an imaginary, a concept
and feet on the ground.
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WHEN AT THE BEGINNING OF XXTH CENTURY
Madeleine  Vionnet revolutionized
fashion -even more than Poiret and
Chanel-, it was because she made it
without Orientalist inspirations, nor
outbursts of modern woman: she
researched the form.

Starting from the golden ratio and the
constructive vocabulary of the Greek
clothes, she arrived at a geometric
approach that was the basis of its
design, where neither the figurine nor
eventually the modeling -which she
invented- were the objective: made a
golden rule calculus and solved the
geometry in the plane of each garment,
without basic patronage, each dress an
innovative solution by itself.

Understanding the construction of a
garment such as volume and shape, poses
a complex design exercise. In Mexico a
monolithic basic patterning is taught, and
even adjust avant-garde creations to it.
In the pre-Hispanic world clothing was
based on a ‘square root’.

Current words do not even apply.
Skirt, trousers, shirt and shoe have no
equivalent or echo in quexquemetl,
amarre or cactli.

Furthermore, the concept of fashion did
not exist:

‘Among the ancient Mexicans, all
were apparently dressed in the same
garments. Clothing was not a transitory
phenomenon and had a single function:
to fix the identity of the individual and
thus to declare their ethnic affiliation’.

Without fashion, they had attire. A
confusion in the studies of the dress in
Mexico, is that they see in the evidences
-dressings-, nonexistent meanings -
fashion.

The pioneer of fashion in Mexico, in
design and research was:
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RAMON VALDIOSERA BERMAN

In the 40’ he was the first to consider
that in order to articulate a language
through dress it was required a Mexican
fashion made with Mexican materials.
He also did some twenty books.

In 1992 he published 3000 YeEARs oF
MEXICAN FASHION (43). Book finished in
June 1969, but published 23 years later
until the National Chamber of Garment
Industry took the project with a print
run of 4000 copies.

In 312 pages, it is the fundational text
about the subject in Mexico. In an
echo to the autobiographies of Poiret,
Schiaparelli and Dior, Valdiosera
describes from his experience the
world of fashion he lived, along with
an exhaustive anthropological account
where the uses and customs at times are
confused with fashion. What is fashion?
What is history? How do they build
identity together? -that will be the
complete theme of Mexican fashion.

For those looking in their pages for all
the answers, it is a monograph of Master
Valdiosera and his vision about the past
of Mexico. It organizes information
according to ethnic origin: Teotihuacan,
Zapotec, Mayan, Toltec, Aztec.

It goes on through the history of Mexico,
colony, revolution, returning to the
perspective of the present indigenous
world (44-45) And it focuses mainly on
his own history, his own promise and the
forcefulness of its weight.

That universe of pre-Hispanic clothing
that so fascinated Valdiosera (to the point
of leading him to open a fleeting museum
of fashion), did not survive the conquest,
neither in the dress of the colony nor in
that of the Porfiriato. But that Mexican
imaginary fascinating Don Ramén, has
not been rethought in the collections
of the XXI century. Now we have fluid
identities, in constant transformation ...
but unaware of their past.

In this legacy there are detailed drawings
that give an account of the depth of his
investigations - others of his books are
about Bonampak, or Quetzaltcoatl -
which allows his texts to be exhaustive
in his anthropological knowledge,
aesthetically complex and totalizing
in the approach that summon from the
hairstyle, to the headdresses and the
even the uses of each one of Mexican
regions.
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3000 YEARS OF MEXICAN FASHION
RAMON VALDIOSERA BERMAN / 3000 ARNOs
DE MODA MEXICANA / 1992 / BIBLIOTECA
TRENDO.MX (FACSIMILAR BOOK)

‘We brought a thousand images to the
studio. To capture the style and fashion
of the Mexican. Valdiosera made
thousands of sketches. Weavers, fruit
sellers, peasants, artisans, birdwatchers,
hatsellers, all the immense range of
characters from a Mexico that is escaping
from the heart and the landscape, were
imprisoned by the author’s pencil in this
work. With this documentation, several
books could be formed’.

(=2
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IN THE NAVEL OF THE MOON:

That’s what the name ‘Mexico’ means.
In the tradition fabrics should never be
cut because the ‘thread of life’ would be
cut off. This idea was shared by ancient
pre-hispanic cultures B the Greeks,
-not the only coincidence, helenic
peoples used clamide as a garment hung
from a shoulder, and here in Mexico
the equivalent was the tilma. The base
of the dress was simple for both men
and women. Few pieces, sometimes
very ornate. The material was cotton,
henequen or maguey fiber.

Their ‘basics’ were:

TILMATLI: Synonym ayatl, was adapted to
spanish language both as tilma and ayate.
It was a piece of square fabric made of
cotton or raw blanket ixtle. So big as to
cover the man’s body but leaving enough
uncovered skin. It was multipurpose,
shelter at night, or used to wrap and carry
things. In the upper classes: tlamachayatl,
colored and with feather enhancement
unlike the daily tilma that was raw manta
-crude cotton fabric.

MAXTLATL: The man wore a loincloth,
and on top of that, the tilmatli. It
protected the sex, but giving freedom
to the limbs. It was a cloth that passed
between the legs and out the front,
dropping forward and back the ends,
which were embroidered. In 1500 it
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was used by all the people of Mexico,
except for the Tarascos, which seemed
scandalous to the inhabitants of the
center. This garment came from the
Olmecs and the Maya, was very old in
its origin. In the folds were kept small
objects and on their tips could collect
fruits and seeds. When a rope was
needed, it could be removed and used
to climb rocks, was used even to sleep. It
was an extraordinarily versatile garment.

QUECHQUEMITL: Rectangular piece that
is armed to hang from the shoulders
hanging on the chest. After the conquest
was generalized between the costumes
of the indigenous peoples. It has a
parallel with the ‘stola’ that was used in
Byzantium and evolved to become the
top piece of Western clothing.

HupiL: The huipil was the same, a
rectangular piece open at the neck as a
blouse and variable length, which can
also be used with a tied skirt.

It could be used as a small tent sticking
its arms into this wide dress and being
protected from the mosquitoes, the
heat and the cold. In some regions it
was the quechquemitl substitute of
the huipil and in others only the noble
woman used it like distinctive of their
rank. It had various forms of use, varying
how to fold it and also served to carry
the child. The lower classes had the bust
uncovered.

CuerTL: Fabric skirt wrapped around the
lower part of the body and that fell
below the calf, fixed to the waist by an
embroidered girdle.
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T LAPALLI 8 XOCHITL: DYES

Tlapalli was the name of color
in general, although particularly referred
to red. Curiously, the term ‘tlapaleria’, is
a voice that comes from the Nahuatl, and
alludes to the place to sell ‘colors’ for
the house or to dye the clothes, would
be something like the ‘coloreria’ :D.

The cochinilla bean of a deep red color
was cultivated on the nopal, being one
of the main sources to dye.



The inks of vegetal origin were
abundant: the indigo blue was produced
of the plant siuhquilitl and of the
flowers matlalli, tezotli and oxoxouic
where the whole range of blue was
made from. The orange came from the
seed achiyotl. The red came out of the
‘palo del Brazil’. The yellow came from
a parasite of the trees, the zacatlaxcalli.
Black was made of pine soot.

Iron oxide was wide used, the Maya
discovered a blue pigment, also used
a lot on sculptures taken from the
Beidelite mineral.

Fray Bernardino de Sahagn tells of the
profession of dyers and how the colors
in the market were sold in large baskets.

In Mexico the meaning of the colors was
extremely rich, for example:

Blue meant water, it was the color of
Tlaloc and the deities of the waters. The
yellow indicated the light of the stars.
Black was associated with darkness,
nighttime and the god Tezcatlipoca.
Red, with fire, sacrifice, because it is the
color of blood, the precious liquid that
fed the gods.

And with Xipetotec the lord of the
skinned - symbolizing the change of
seasons - The priests of this god, took
the skin of the captives and used it as a
perfect fitted garment that gave them
the appearance of the dead.

In the XXth century a Japanese
researcher YOsHIKO SHIRATA dedicated
her life to investigate the way in which
the pre-Hispanics performed the
dyeing processes and experimentally
reconstructed them to perform stained
fabrics with flowers and Mexican fruits.

Carefully polished obsidian mirrors, as
well as creams and perfumes were on
the female boudoir. The women whose
natural color was a tanned brown, liked
to have a light yellow tint as seen in the
codices. They did it with a paste called
axin and with the tecozauitl, a yellow
land that was so coveted that some
provinces gave it to pay tribute.

To paint the teeth of black-dark red with
gravel was a custom extended between
the huastecas, the otomies and some
women of Tenochtitlan that had been
fond to do it. It was customary to smoke
themselves with some smelling fumes
and to chew the ‘tzictli’ to clean the

teeth, which for the greater elegance was
made by bumping the teeth as castanets.
Atthe time of the conquest, the hair was
lifted on the head with two buds similar
to small horns, or on informal occasions
loose onthe shouldersforgreater beauty.

The feminine appearance in Mexico-
Tenochtitlan reacted with sobriety
against the barbaric ornamentation that
reigned in the neighboring towns.

In Tenochtitlan it was considered that
the woman of the ruling class had only
to be neat to assert her charms: ‘So that
your husband does not hate you, dress
clean yourself, and wash your clothes’.

COVARRUBIAS AND TEHUANAS

The Mexican dress later evolved
into a multitude of local versions. As an
example in the area of the Isthmus of
Tehuantepec appears the costume of
Tehuana. It is an adapted version of the
ancient huipil, a rectangle cut in half,
sewn to the sides leaving only the exact
size for the user’s arms to pass. It is used
with lining, and until the first half of
the twentieth century was maintained
within a predetermined color: dark
purple, red, scarlet, vermilion.

Seldom stamped, in some cases with dots,
and sometimes with patterns of leaves
and flowers. Surprisingly, the materials
of the Huipiles came from England -from
Manchester textiles-, made especially
for sale in the Isthmus and nowhere else.
But the market was later taken over by
Mexican manufacturers, even though
the old Tehuanas still look for the good,
traditional cottons from Manchester.

All this according to Miguel Covarrubias
who published in 1946, in English, the
book ‘MEexico SOUTH, THE ISTHMUS OF
TeHUANTEPEC’ (52-55)

Covarrubias was a creator interested in
Mexican culture.
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Extraordinary cartoonist and
draughtsman, which led him to illustrate
the covers and interiors of the VANITY
FAR in the first half of the XXth.
Universal Mexican, his gaze saw from
the island of Bali, the Mexican cultures,
to the most chic and cosmopolitan
scenes of his world.

‘IMPOSSIBLE CONVERSATIONS’ were cartoons
in which he gathers onto the same
picture an Elsa Schiaparelli talking with
Stalin. To the rhythm of jazz he drew the
Harlem of his time - the same as another
protagonist of this story, the Chango
Garcia Cabral-.

Watching the evolution of the
tehuana suit (p.54), we can see how
the Quixquemetl and the Huipil ‘the
eternal female of pre-Hispanic Mexico’
(A) and (B) are seen from the pre-
Hispanic figures. In engravings of the
early XIX century, the bust is uncovered,
although with the veiled head (C), then
is transformed into the ‘huipil de tapar’
zoque (D) and of this became (E) the
commercial version made of machine-
made lace . And with varied versions of
the headdress, until taking the classic
form of the $ 10 peso bill of the mid-
twentieth -that actually referred to a
more primitive form of the headdress.

Covarrubias’ perspective is necessary
in contemporary Mexican fashion. If
instead of pointing to folklorism -which
in its ignorance takes literal elements
form craft- we seek to establish Llines
of contact with the past, yes, but
transforming it into a vision of design
that at the same time understood the
changes of the Mexican society updating
the repertoire of garments, with
echoes of the past, so that they were
contemporary without being folkloric,
then we would be initiating the way
so that our fashion had a different and
recognizable voice in the choir of the
fashionista World.

Per example in the work of Cristébal
Balenciaga  that  thing  happens
continuously. If one sees it as high
fashion, the constructive miracles, the
explorations of the form, the sober
coloring, are in tune and respond to
what was done at the time of Dior’s ‘the
new look’.

But to us as Mexicans surprises us that

when deepening, his garments are a
translation of the Spanish pictorial
repertoire of Goya to Picasso. Always
presenting the flamenco and winks to
religious costumes. But even when is ‘so
Spanish’, does not feel neither folkloric
nor ethnic: his language is universal.

Now, 70 years after the perspective
of ‘Mexico SoutH’ (52. 55) an
anthropological image of the nineteen
sixties surprises in its modernity: a young
Huichol contemplates us, challenging
to make use of his clothes as a proposal
of streetwear for the XXI century. (56)

Sase>-

SECOND PART THE VICEROYALTY
INTRODUCTION

page 59

‘The rich empire of Moteczuma
fell, wounded by the sword of an
audacious and intelligent adventurer’...
This is how the narrative of the conquest
begins in a page like this, in the volume
of ‘MExico THROUGH THE AGES’ of 1884.
The tone tells the story, but unlike
the voice of the twentieth century,
sang from the vision of the winners.
‘CHRONICLE OF DEesTRUCTION’, ‘HEART
ofF GREEN STONE’, ‘CHRONICLE OF THE
CONQUEST OF NEW SPAIN’ in any version
what is told is an encounter, only
equivalent to what we would have
with an extraterrestrial civilization: all
assumptions were left Overflowing.

The Aztec civilization had subjected all
the surrounding towns, and there was
no concept of Mexico-nation as we now
understand it. Not only the clash of the
Spaniards, but the sum of unimaginable
weapons, horses (incomprehensible),
diseases against which no one had
resistance and a new religion caused the
fall and a paradigm shift that happened
in all orders.

Previous nudity was forbidden, and
those among the upper classes who had
the chance to survive, mingled with the
conquerors not only in the flesh, but in
all their customs.

In architecture was called ‘tequitqui’, in
the gastronomy came the birds, the pig,

the cattle ... and the fat ... giving rise to
a new kitchen.

In clothing, the pieces of the pre-
Hispanic world merged into a cultural
syncretism, which soon gave way to a
hierarchical system of caste in which,
the higher one was, the more European
the costume.

Faced with new beliefs, literally the pre-
Hispanic world was buried. But hidden
there, he continued to live and color
New Spain.

page 6l

A miracle was necessary to merge both
cultures in a harmonious way.

The  pre-Hispanic  world
was accustomed to omens, signs and
prophecies, every thing and color had
meaning, flowers dyed their fabrics.
They had as sacred the territory of
Tepeyac, and a great respect for the
female figure in his pantheon of gods.

- Cultural sincretism: The Indian Juan
Diego dressed in a traditional tilma,
finds an image of divine inspiration
that carries Western clothing, the tunic
recalls a dalmatic with an opening
eroded with ermine.

The image of the Virgin carries a garment
that is not the rigid clothes worn by the
rich women at that time in the colony.
A tunic. Happy event, because that
simplicity gave her the possibility of
wearing it timeless for centuries to come.

The creation of the symbol became
synonymous with Mexico, accompanying
the heroic deeds, as a banner and blazon
in all struggles from independence to
revolution.

Although the concept of the Mexican is
hardly developed at that moment, the
Guadalupe cult becomes one of its bases,
and the sacred image causes appropriations
to the world of Chicanos, Cholos and
Mexican-Americans of the 2lst century.

Their mestizo features, presage the
mixture, which will be the source of
where the Mexican nation will be born.
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page 64
OF SPANISH AND INDIAN: MESTIZO

When the conquest was completed in
1521 a handful of Spaniards were at the
head of a gigantic colony. Many without
hesitation, they espouse the natives.

In Spain there were women who, also
without any hesitation, sold everything
they owned and made their last
investment in elegant wardrobes to go
to sea and seek a husband in other lands.

By the seventeenth century these
mixtures had created a multitude of
racial possibilities of social positioning,
in perfectly established castes that were
expected to be identifiable through
clothing and within a super stratified
society delimited the possibilities of
promotion, property and position within
the viceregal society.

In 1959, in an INAH collection,
Abelardo Carrillo y Gariel published ‘EL
VESTIDO EN LA NUEVA EspANA’ (58), where
he comments:

‘No mestizo, mulatto or black woman
is dressed as an Indian, not a Spaniard,
under penalty of being prey.

Give him a hundred lashes publicly in
the streets and pay a penalty of four
reales to the sheriff who arrests him and
this is understood with the mestizas,
with the mulattas and black women who
were married to Indians’.

According to Humboldt’s calculations,
of a total mexican population of almost
5 million people, half were Indians.

Of mixed breeds there were 1,231,000.
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