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Guillermo Ferndndez Vara

PRESIDENT OF THE JUNTA DE EXTREMADURA

The idea of establishing the newly inaugurated Centro de Artes
Visuales in Caceres was one received with interest by the Junta de
Extremadura from the outset. The Fundacion Helga de Alvear was
simultaneously constituted as part of the project.

It now gives me enormous satisfaction to inaugurate the first phase
in the life of the Centro, located close to the old heart of the city in a
modernista building known as the Casa Grande. Its interior spaces
have been splendidly remodelled by the architectural studio Mansilla
y Tundn, whose previous projects include other art centres in Zamora,
Castellon and Ledn. At the present time these architects are working
on an ambitious museum project in Madrid intended to display the
royal collections in the care of Patrimonio Nacional.

The Centro de Artes Visuales de Caceres thus embarks on the first
stage of its existence in a historic building renovated by expert
hands and which has the further advantage of being located very
close to the city’s historic centre. This choice of venue was thus the
first judicious decision among those that gave rise to this space,
devoted to exhibiting, producing, researching and conserving works
deriving from contemporary visual and audiovisual creative activity.
Tradition and modernity thus converge in the same space, establish-
ing the lines of dialogue necessary for a better understanding of our
memory of the past, for analysing the present and for formulating
progressive ideas that will be taken up by future generations.

However, the uniqueness of this project that has now become a reality
lies in the extraordinary richness of its collection, which will make it a
reference point for the art world. Helga de Alvear, to whom we will
always be exceptionally grateful, has laid the essential foundations
that have made this collection the key centre that it is. Her collection
of art, assembled during fifty years of involvement in and study of
artistic practices over that period, is the Centro’s raison d’étre. She

has frequently mentioned the satisfaction that the activity of col-
lecting brings, and is also aware of how it contributes to intellectual
enrichment and allows for a better understanding of our existence in

general.

The origins and future of the Centro de Artes Visuales will thus always
be marked by Helga de Alvear’s firm resolution to share her collection
with society in general in a constructive manner, offering local resi-
dents and all visitors the chance to expand their own experiences
through the wealth of interactions that can be established between
visual thought and the tangible medium.

The first exhibition has now been installed at the Centro de Artes
Visuales, comprising a small selection of works from this extensive
collection that were chosen to represent the variety of its contents.
They have, however, been primarily selected to offer a survey of the
most important artistic practices from the 1960s to the present,
years when artistic creation made its greatest effort to adapt the
languages of communication systems imposed by contemporary real-
ity. They were thus years of change that cannot always be easily
assimilated and which tend to result in incomprehension regarding
the art world in an era of technological progress. I nonetheless hope
that the ongoing dialogue with the works in the collection will make
for an easier understanding of its contents.

Finally, I believe that for Extremadura, the opening of the Centro is a
cultural event of the first order. For Caceres, which aims to be Euro-
pean Capital of Culture in the year 2016, the concepts of internation-
ality and progress and the determination and effort involved in this
project, with its commitment to the most cutting-edge aspects of
contemporary creation, are key elements in the projection of our
desired image: an image now more overtly and profoundly committed

to our own time.

Guillermo Fernédndez Vara

PRESIDENTE DE LA JUNTA DE EXTREMADURA

La Junta de Extremadura acogié desde el principio con interés el
proyecto de establecer en Caceres el Centro de Artes Visuales que
ahora se inaugura. De acuerdo con esta finalidad se constituyé la

Fundacion Helga de Alvear.

Es una gran satisfaccion para mi inaugurar la primera fase del Cen-
tro, localizado en las proximidades del casco antiguo de la ciudad,
en un edificio modernista conocido como Casa Grande, que abre sus
puertas a unos espacios magistralmente remodelados por el estu-
dio de arquitectura Mansilla y Tundn. En Zamora, Castellon y Ledn
los mismos autores han construido otros edificios dedicados a la
creacion artistica. Y en la actualidad trabajan en la ejecucion de
una obra ambiciosa en Madrid que mostrara los fondos de las colec-

ciones reales de Patrimonio Nacional.

El Centro de Artes Visuales de Caceres inicia asi la primera etapa de
su actividad en un edificio histérico renovado por manos expertas,
que tiene el valor anadido de estar situado en relacion inmediata
con el conjunto histérico y monumental. El enclave por lo tanto es
el primer acierto de las actuaciones que han hecho realidad la exis-
tencia de este espacio dedicado a mostrar, producir, investigar y
conservar obras fruto de la actividad plastica y audiovisual de nues-
tros dias. Tradicion y actualidad confluyen asi en un mismo espacio,
estableciendo las lineas de didlogo necesarias para entender mejor
la memoria del pasado, para analizar el presente y poder proyectar
las ideas de progreso que recogeran los tiempos venideros.

Pero la singularidad de este proyecto, que hoy es una realidad, esta
en el extraordinario contenido patrimonial que lo convertira en una
referencia para el mundo del arte. Helga de Alvear, cuya generosi-
dad siempre agradeceremos, ha tenido a bien aportar los funda-
mentos imprescindibles para alcanzar este caracter de referente.
Su coleccion de arte, reunida durante cincuenta anos en un ejerci-
cio continuo de aproximacion a los contenidos de las practicas
artisticas del Ultimo medio siglo, es la razdn de ser de este centro.

Frecuentemente ha hecho ella mencion de las satisfacciones que
le ha proporcionado la actividad de coleccionar. Es consciente tam-
bién de lo que ha supuesto esta practica para su enriquecimiento

intelectual, y para lograr una comprension mejor de la existencia.

Asi que en los origenes del Centro de Artes Visuales, y en su futuro,
siempre va a estar presente la decidida voluntad y el deseo de Helga
de Alvear de compartir la coleccion con el medio social de manera
atil, poniendo al alcance de las personas de Extremadura, y de todo
el mundo, la posibilidad de incrementar sus propias experiencias
con el caudal de interactuaciones que pueden establecerse entre

el pensamiento visual y el medio sensible.

En el Centro de Artes Visuales se ha instalado ahora la primera
exposicion que acogen sus salas, para la que se han seleccionado
unas pocas obras del conjunto extenso de la coleccion, representa-
tivas de la variedad de sus contenidos. Sobre todo, muestran un
recorrido por las practicas artisticas mas significativas desde los
anos sesenta del pasado siglo hasta el presente, anos en los que la
creacion artistica ha hecho los mayores esfuerzos por adaptar los
lenguajes a los sistemas de comunicacién que impone la realidad
contemporanea. Anos, por lo tanto, de cambios que no son asumi-
bles con facilidad, que provocan incomprensiones hacia el sistema
de las artes en la era del desarrollo tecnoldgico. Espero no obstante
que el didlogo frecuente con las obras de la coleccion haga mas facil

la percepcion de sus contenidos.

Finalmente, creo que para Extremadura la apertura del Centro es
un acontecimiento cultural de primer orden. Para Caceres, que
aspira a ser Capital Europea de la Cultura en el afo 2016, 1a proyec-
cion de internacionalidad y de progreso, la voluntad y el esfuerzo
que supone afianzar el compromiso con los aspectos mas vivos de la
creacion actual, serdn los alicientes fundamentales para proyectar
la imagen que deseamos, mas abierta y profundamente comprome-
tida con nuestro tiempo.



Leonor Flores Rabazo

JUNTA DE EXTREMADURA

PRESIDENT OF THE FUNDACION HELGA DE ALVEAR

REGIONAL MINISTER OF CULTURE AND TOURISM,

Every age produces its own mechanisms—generically known as
“art”—with which it adapts cultural structures inherited from the
past. In the present age, rethinking lines of thought and praxis relat-
ing to systems of expression that allow us to identify the time in
which we live though individual or collective norms of behaviour is as

necessary as it is inevitable.

The “spirit of the time”, given formal structure in artistic procedures, has
allowed us to recognise the notes characteristic of each era. Music,
painting and dance, film, poetry and architecture are representational
vehicles whose versatility has enabled them to evolve and adapt in order
to continue to reveal the narrative that conveys the contradictions of
human nature that beset consciousness. Hence the need for art and for
its capacity to reinvent itself in order to articulate cognitive systems
capable of encompassing memory, fiction, deception, representation

and reality.

Given that, at every moment, the contradictions inherent to exis-
tence reveal themselves as stimuli to consciousness and are also
assimilated differently by each person, works of art can thus be seen
as archetypes that reconcile or regulate such contradictions to a
more or less effective degree.

Due to its history, our own city of Caceres can be seen as an apt
metaphor in this context, combining as it does the instinct for formal
survival with the desire to progress and move forward. The persuasive
power of its physical presence as a city should, however, subvert the
acronical model of memory, in the manner of a star that disappears
when the sun rises or a room that becomes dark when Tight dawns.
This is comparable to the sequential appreciation of contemporary
art when some models are destroyed and others are generated in the
interplay of approximation between habitually opposing concepts:
sound and silence, light and darkness.

In addition to its historic centre, Caceres is also a living city charac-
terised by an interest in education, progress and welfare. It now has
an exceptional new centre that will enable it to develop culturally and
in dialogue with the present day, taking its starting points as reflec-
tion on contemporary art and contrasts between cultures.

For this and many other reasons, the launch of a new centre for the
art of today and tomorrow is an event of exceptional importance for
Extremadura, which now has the MEIAC in Badajoz and the Museo Vos-
tel in Malpartida. This impressive triangle of infrastructures devoted
to the dissemination of contemporary art is now complete.

For all of us at the Fundacion Helga de Alvear who were involved in the
genesis of the Centro de Artes Visuales it is an enormous pleasure to see
a project of this importance take final shape. The project offers the
most promising potential for cultural enrichment for a wide and diverse
public. It will reach into a future that we hope will be a better one, char-
acterised by greater social commitment on the part of the individuals
for whom the Centro is now available, in the manner of an open link con-

necting the experience of thought with universal artistic practice.

Of course, the most outstanding example of social commitment in the
founding of this new institution is that of Helga de Alvear herself,
responsible for providing both the inspiration behind the project and
the fundamental tools for its future growth.

The result of her many years in the art world, the collection that Helga
de Alvear has assembled reveals a fascinating aspect of her intensely
active life and professional activities. It will function as the structure
that supports the programmes to be organised at the Centro.

On behalf of all those involved I would thus Tike to extend my thanks
to Helga de Alvear, whose generosity will never be forgotten.

Leonor Flores Rabazo

CONSEJERA DE CULTURA Y TURISMO DE LA JUNTA DE EXTREMADURA

PRESIDENTA DE LA FUNDACION HELGA DE ALVEAR

Cada época produce mecanismos propios de adaptacién de las
estructuras culturales heredadas del pasado, que denominamos
genéricamente “arte” En la nuestra, el proyecto de renovar las line-
as de pensamiento y de praxis del sistema de expresiones que pue-
dan hace reconocible este tiempo en que vivimos, gracias a las pau-
tas de conducta individuales o colectivas, es tan necesario como
inevitable.

El “espiritu del tiempo’; formalizado en los procedimientos de las
artes, nos ha permitido reconocer los acentos caracteristicos de
cada época. La musica, la pintura o la danza, el cine, la poesia y la
arquitectura son medios de representacion cuya versatilidad les ha
hecho evolucionar y adaptarse para seguir mostrando la narrativa en
las que se reflejan las contradicciones de la naturaleza humana que
acosan a la conciencia. De ahi la necesidad del arte, de ahi su capaci-
dad de reinventarse para articular sistemas cognitivos que pueden

englobar memoria, ficcion, engano, representacion y realidad.

Puesto que en cada momento las contradicciones de la existencia se
manifiestan como estimulos de la conciencia y son también asumi-
das por cada uno de manera diferente, las obras de arte se mues-
tran para este fin como arquetipos que concilian o regulan, mas o

menos eficazmente, tales contradicciones.

Nuestra ciudad, Caceres, se puede entender como una metafora
oportuna en este contexto, desde sus aspectos histéricos. Coinciden
en ella el instinto de supervivencia formal y la voluntad de renova-
cién. El poder persuasivo de su materialidad urbana deberia subver-
tir sin embargo el modelo de la memoria “acrénica’, como si fuera un
astro que se esconde cuando el sol se levanta o un espacio que se
obscurece cuando se hace 1a luz. Algo similar a lo que ocurre con la
apreciacion secuencial del arte de nuestros dias al destruir unos
esquemas y generar otros en el juego de aproximacion entre concep-
tos habitualmente contrarios: sonido y silencio, luz y oscuridad.

Pero Caceres, ademas de su Centro historico, es una realidad urbana
con anhelos de formacion, progreso y bienestar que va a contar
desde ahora con un medio fundamental para su desarrollo cultural
en didlogo con la actualidad, desde 1a reflexion ante el arte contem-

poraneo y desde el contraste entre culturas.

Por eso, y por otras muchas razones, el comienzo de la actividad de
un nuevo centro para las artes de hoy y del futuro tiene una impor-
tancia excepcional para Extremadura, que ya cuenta con el MEIAC
en Badajoz y con el museo Vostel en Malpartida, completando de
esta manera un buen tridngulo de infraestructuras dedicadas a la

difusion del arte contemporaneo.

Para todos los que hemos participado en la génesis del Centro de
Artes Visuales desde la Fundacion Helga de Alvear es un motivo

de alegria ver materializado un proyecto de esta envergadura. Su
actividad va a propiciar consecuencias fecundas de enriquecimien-
to para nosotros, y para todas las comunidades, en un futuro que
deseamos mejor, con mas solidaridad entre las personas a cuyo
alcance se pone ahora este vinculo abierto a la experiencia del pen-

samiento y de la practica artistica universal.

Un ejemplo de solidaridad extraordinaria es precisamente la acti-
tud de Helga de Alvear al dotar al Centro de Artes Visuales de Cace-
res del aliento que propicia su existencia y de los instrumentos fun-

damentales para el devenir de su dindmica.

Fruto de su larga actividad en el medio del arte actual, la coleccion
que ha reunido es un aspecto singular de su intensa biografia, y
también serd la estructura que va a sostener el interés de los pro-

gramas que tendran desarrollo en estos espacios.

Gracias, por lo tanto, en nombre de todos. Su memoria estara siem-

pre con nosotros y con las generaciones futuras.
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margins of silence

André Malraux’s Voices of Silence was published in 1951.! It takes the form
of alengthy essay in which Malraux sets out his theories on the psycho-
logy of art in the form of a masterly exposition of the relationships
between a wide range of works of art and approaches derived from
all world civilisations.

The text comprises a wealth of intricately connected thoughts that
relate to the author’s particular way of interpreting art history, all
expressed in a torrent of dazzling prose, and we should certainly re-
member that Malraux was an outstanding creative writer (another of
his works, The Human Condition,? is considered one of the finest nov-
els of the first half of the 20™ century).

With regard to the forms taken by art in the past and their evolution,
Malraux writes: “Tt is a conjunction of mysteries that can be solved
and whose gradual clarification represents a series of victories over
chaos.”s However, the magic of the essay’s title is the way that it plays
with a doubly contradictory, rhetorical image: time and memory,
voices and silence are used in opposing, connotative relations of a
fairly open-ended type in order to set in motion a fascinating process

[ 13|

José Maria Vifiuela

madrgenes de silencio

André Malraux publica Las voces del silencio en 1951', un largo
ensayo en el que expone sus teorias sobre la psicologia del arte

a través de un discurso magistral sobre las relaciones entre un
amplio repertorio de obras y procedimientos pertenecientes a todas

las civilizaciones.

Ellibro contiene un intrincado alud de pensamientos referidos a
una manera particular de enfocar la relacién con la historia del
arte, expuestos torrencialmente con la prosa deslumbrante de un
excelente creador literario—otra de sus obras, La condicion hu-
mana?, es reconocida como una de las mejores novelas escritas en

la primera mitad del siglo XXx—.

Respecto a las formas del arte del pasado y su evolucion, Malraux
dice en su escrito: “Es un conjunto de enigmas que pueden ser re-
sueltos, y cuya aclaracion progresiva es una serie de victorias sobre
el caos™3. Pero la magia del titulo del ensayo juega con una imagen
retorica doblemente contradictoria: tiempo y memoria, voces y si-
lencio se utilizan en relaciones connotativas de oposicion bastante

indefinidas, para establecer un artificio sugestivo que aleja la



that draws our attention away from the literal aspect of the text’s
contents. In other words, this practice is something like a ruse with
which to wage the battle with silence against a background of mir-
rors, given that the silence of the past or of history, as Malraux notes,
must not be an obstacle to establishing dialogues with images. This is
so because they are there, on the street, in the solitude of museums
around the world, or in that universal archive with which Malraux vis-
ited his Musée imaginaire of photographs. It is thus perception that
must exercise its powers of dialogue and establish relationships with
all the information contained within works of art, to the point of
achieving the degree of fluidity in communication required to unify
and harmonise discourses, which become comprehensible when the
apparent eloquence of silence is forced open.

More than fifty years after the publication of Malraux’s book, artistic
expression has assimilated the transformations brought about by a
variety of radical ruptures that took place during the 1970s and
1980s. It continues to generate new ones relating to processes of re-
vision and assimilation. These have numerous shared factors of iden-
tity, not only with regard to visual manifestations but also to those
that have arisen from successive annexations and superimpositions
of other media— sound, photography, film, video—resulting in the
incorporation of variables of time, space and movement, account and
fiction, and the revival and negation of languages. Nonetheless, at
the present time it could be said that artists have established with the
public (and also in the opposite sense: the public has established with
artists) a much more intellectualised dialogue than the one that ex-
isted when Malraux wrote: “Over the last hundred years our relation-
ship with art has continued to become ever more intellectual.

Despite this, we frequently continue to ask the very same questions
that our predecessors asked in the early 20t century, and which are
undoubtedly the same ones that will be asked in the future: Why does
the perception of works of art seem to us so opaque on occasions?
Why do their strategies tend to obscure the information provided by

atencion de la literalidad de los contenidos del texto. Algo asi como
un ardid para librar la batalla contra el mutismo sobre un fondo de
espejos, puesto que el silencio del pasado, o de 1a historia, como
puntualiza, no puede ser obstaculo para establecer dialogos con las
imagenes, ya que estan ahi, en la calle o en la soledad de los museos
de todo el mundo, o en el archivo universal con el que Malraux visita
su Museo Imaginario de fotografias. Es la percepcion, por lo tanto,
la que ha de ejercitar sus poderes de didlogo y articular las relacio-
nes con toda la informacién que contienen las obras, hasta lograr la
fluidez necesaria en la comunicacion para conseguir armonizar los
discursos, que pueden ser entendidos al forzar la aparente elocuen-
cia del silencio.

Cuando ha transcurrido mas de medio siglo desde 1a publicacion

de esta obra,la expresion artistica tiene asimiladas las transformacio-
nes provocadas por algunos procesos de ruptura radicales durante
las décadas de los sesenta y setenta, y continiia generando otros,
de revision y de asimilacion, con muchos factores comunes de identi-
dad, no solo en las manifestaciones plasticas sino también en todas
aquellas que han venido derivando por sucesivas anexiones y super-
posiciones de otros medios —el sonido, la fotografia, el cine, el
video— hasta integrar variables de tiempo, espacio y movimiento,
de relato y ficcion, de recuperacion o negacion de lenguajes. Sin em-
bargo, a finales de la primera década de este siglo los creadores han
establecido con el piblico—y también en el sentido contrario: el
publico con los creadores— una suerte de didlogo mucho mas inte-
lectualizado que el existente cuando Malraux escribia: “nuestra re-
lacién a lo largo de todo el siglo con el arte no ha cesado de intelec-

tualizarse™.

Pese a ello seguimos haciéndonos con frecuencia las mismas pre-
guntas que nuestros antepasados a comienzos del siglo XX; y son se-
guramente las mismas reflexiones que se repetiran en el futuro:
¢Por qué la percepcion de las obras de arte nos parece, en ocasio-
nes, tan opaca? ;Por qué sus estrategias tienden a oscurecer la
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the contents when these exceed certain levels of comprehension? In
her essay The Aesthetic of Silence, Susan Sontag draws attention to
this situation: “Most valuable art in our time has been experienced by
audiences as a move into silence (or unintelligibility, or invisibility, or
inaudibility): a dismantling of the artist’s competence, his responsible
sense of vocation—and therefore as an aggression against them.”

We know that works of art are fragments from a discourse of experi-
ences that are made unique by the subjective way in which the par-
ticular aesthetics of their creators are manifested. Just as we have
become suspicious with regard to poetic expression when it is too
facile, when the discourse is predictably transparent and lacks mys-
tery, or when it is too rapidly graspable and lacks interest, in the
present time perception seems to require too much effort, to the
point where the public demands explanations, on occasions resulting
in a distortion of the work’s meaning. At the furthest extremes of the
space in which artistic procedures are grasped and assimilated, from
one end to the other, there is hence room for every possibility,

from the satisfaction of the experience to boredom.

Through an image created from the beauty of the written word, skil-
fully applied to the imaginary creation of the real and thus capable of
expanding the field of artistic experience, Paul Eluard wrote: “Poems
always have large white margins, large margins of silence in which

burning memory is consumed to create a delirium without a past.”

However, by locating a constituent element such as silence in the ac-
cess zone of perception, spreading across its own margins—in this
case those of the work of art—the viewer’s activity is set in motion
from a different field of experiences. In addition to possessing the nec-
essary receptive attitude, the basic exercises of artistic experience
continue to be looking, listening, reflecting, questioning, answering, and
evaluating. Through these activities we act from the zone of our own
margins of possibilities. A new element of content, the silence that lies
in the margins, means that the experience of art is opened up to a

| 15|

informacion de los contenidos cuando se superan unas cotas de
comprension? En el ensayo La estética del silencio, Susan Sontag
pone de manifiesto esta situacion: “Los diversos publicos han expe-
rimentado la mayor parte del arte valioso de nuestro tiempo como
un paso hacia el silencio (o hacia la ininteligibilidad, la invisibilidad o
la inaudibilidad); como un desmantelamiento de la competencia del
artista, de su sentido vocacional responsable... y, por tanto, como
una agresion contra esos mismos publicos™s.

Sabemos que las obras de arte son fragmentos de un discurso de
experiencias singularizadas por la subjetividad en los que se mani-
fiestan las poéticas de sus autores. De la misma manera que hemos
puesto bajo sospecha la expresion poética cuando es demasiado
facil, cuando el discurso es previsiblemente transparente, sin enig-
mas, cuando es apresuradamente inmediato para la comprension y
carece de interés, ahora la percepcion parece requerir demasiados
esfuerzos, tantos como para que el publico demande explicaciones,
To cual desvirtuaria en ocasiones el sentido de 1a obra. En los extre-
mos del espacio de la aprehension de los procesos del arte, desde
un polo a otro, caben por lo tanto todas las posibilidades que van
desde la satisfaccion de la experiencia hasta el aburrimiento.

Paul Eluard propuso, mediante un simbolo construido con la belleza
de la palabra experta en la creacién imaginaria de lo real, algo que
puede ampliar la extension del campo de la experiencia artistica:
“Los poemas tienen siempre grandes margenes blancos, grandes
margenes de silencio en que la memoria ardiente se consume para

crear un delirio sin pasado™®.

Pero al establecer en el entorno de acceso a la percepcion un cons-
tituyente como el silencio, que se extiende por sus propios marge-
nes, en este caso los de la obra de arte, se pone en juego la activi-
dad del espectador desde otro campo de experiencias. Ademas de la
actitud receptiva indispensable, mirar, oir, reflexionar; interrogar,
responder, evaluar contintian siendo los ejercicios basicos de la



more varied relationship of the type that we are now witnessing. How-
ever, if a work truly exists, “its silence is only one element in it.”?

Experience thus takes place in the intersection of two disconnected
elements: the viewer’s margins and those of the work. Having differ-
ent, on occasions antagonistic, structures, both need the proximity
of the shared intersection in order to establish dialogues of unknown
length, varying difficulty and unpredictable consequences. Should the
language of visual or audio-visual communication enter into conflict
with that of the viewer, silence will appear as a pause in time (albeit
not an empty one) between two sequences of approximation to the

work of art: as one more fragment of its content.

Irrepressibly innovative, John Cage, composer, philosopher, writer,
performer, educator and visual artist, investigated the nature of si-
lence from the viewpoint of multiple experimentation, open to
chance, to imprecision, and to the assessment of procedures. Cage
devised a highly original and complex model that was extremely influ-
ential for the shifts in artistic paradigms that came about in the sec-
ond half of the 20" century.?

The result of his lengthy and complex inter-disciplinary experiences, the
treatise that Cage wrote on silence?® had a multi-dimensional effect
on the key ruptures and ideas characteristic of the most critical
thinking of his day. Its influence has continued to the present time
and it has left its mark on almost all the ground-breaking movements

of contemporary art.

Nonetheless, Cage denied the physical existence of silence. “There is
no such thing as an empty space or an empty time. There is always
something to see, something to hear.In fact, try as we may to make a
silence, we cannot.” With these words Cage began his account of his
famous experience during a visit to Harvard University when he placed
himself in an anechoic, soundproof room in which all he could hear
were the internal sounds of his own body." After that experience,

experiencia artistica. Mediante ellos actuamos desde el entorno de
nuestros propios margenes de posibilidades. Un nuevo contenido,
como el silencio que esta en los margenes, supone abrir la expe-
riencia del arte a una relacion mas diversificada como la que ahora
mantenemos. Pero si una obra existe de veras, “su silencio solo es

uno de los elementos que la componen™.

La experiencia tiene lugar, por lo tanto, en la interseccion de dos
conjuntos disjuntos: el de los margenes del espectador y el de los de
las obras. Con diferentes estructuras, antagonicos en ocasiones,
ambos necesitan de la proximidad de la interseccion comin para
establecer didlogos de duracion indeterminada, con dificultad va-
riable y consecuencias imprevisibles. Si el lenguaje de la comunica-
cion visual, o audiovisual, llega a entrar en conflicto con el del es-
pectador, aparecera el silencio como una pausa temporal—que no
estard vacia—entre dos secuencias de aproximacion a la obra ar-

tistica, como un fragmento mas de sus contenidos.

Con un temperamento irreprimiblemente innovador, John Cage®,
compositor, filosofo, escritor, performer, educador y artista plas-
tico también, investigé la naturaleza del silencio desde un frente de
experimentacion maltiple, abierto al azar, a 1a indeterminacion y a
la valoracion de los procesos. Concibié un modelo sumamente origi-
nal y complejo que tuvo mucha influencia en los cambios de para-
digma artisticos ocurridos en la segunda mitad del siglo pasado®.

Fruto de una larga y rica experiencia interdisciplinar, el tratado que
escribio sobre el silencio tuvo un efecto multiplicador en las ruptu-
ras y planteamientos seminales del pensamiento mas critico de su
tiempo. Su influencia llega hasta nuestros dias, tras haber dejado
huellas en casi todos los movimientos renovadores del contexto del
arte actual.

John Cage neg6, a pesar de todo, la existencia fisica del silencio.

“El espacio y el tiempo vacios no existen. Siempre hay algo que ver,
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sound and silence would become one and the same. Cage thus aimed
to eliminate the duality of opposing elements in the perception of re-
ality. For him, the crucial question was: “What is it that is not/just
beautiful/but/also ugly,/not just good, but/also evil,/,/not just true,/
but also/an il-lusion.”2 In other words, and in relation to the issue con-
cerning us here, what is it that is sound and silence at the same time.

The group of works that constitutes the present exhibition has been
selected in order to offer a wide-ranging illustration of some of the
different concepts that relate to silence and to the ongoing process
of changes that these concepts have introduced into artists’ atti-
tudes and approaches since the 1960s.

In a symbolic manner, the “margins of silence” thus delimit the per-
meability of a specific space that needs to be created in order for di-
alogue with these works to attain the necessary intensity in each
case. While failure of communication may arise, it has to be admitted
that that possibility is within the rules of all confrontations. Further-
more, any arising silences must be accepted, whether relating to that
of the work or its receptors. These should be seen as caesuras that can
be overcome, sequences through which the works’ contents or lack

of contents are grasped and understood.

André Malraux, John Cage, Susan Sontag, and Paul Eluard worked on
the definition of that common spectrum that inspired the expansion
of content in modern and post-modern artistic practices, and whose
origins and development they influenced as theoreticians or authors.
As a result, appropriating their experiences to define this project
(which is not an exhibition in the conventional sense) means that
many other authors involved in the historical evolution of contempo-
rary art have been omitted, despite perhaps having even more merit.
These other figures were the true creators of this situation,located
within all the areas of influence that come together in the develop-
ment of visual, audiovisual and performance culture, which is today

based on an interdisciplinary vision of artistic creation.
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algo que oir. En realidad, por mucho que intentemos hacer un silencio,
no podemos™°, Asi comienza a contar su famosa experiencia al intro-
ducirse en una camara anecoica, sorda, durante una visita a la Uni-
versidad de Harward, donde oy6 solamente los sonidos de los flujos
internos de su cuerpo®. Sonido y silencio vendrian a ser 1o mismo
después de aquella experiencia. Cage trato asi de eliminar la duali-
dad de los opuestos en la percepcion de lo real. La cuestion capital
es, seglin él: “qué es aquello que no es/solo bello/sino/también feo,
/no solo bueno, sino/también malvado,/,/no solo verdad,/sino tam-
bién/i-lusion (sic) 2. En definitiva, en 1a cuestion que nos ocupa, qué

es aquello que es sonido y es silencio a la vez.

E1 conjunto de obras de la exposicion que presentamos ha sido se-
leccionado porque ilustra de manera diversa algunos de los diferen-
tes conceptos relacionados con el silencio, y con la estela de cam-
bios que estos conceptos han introducido en las actitudes de los
creadores desde los anos sesenta del siglo pasado.

Los “margenes de silencio” acotan, por lo tanto, de manera simbg-
lica, 1a permeabilidad de un Tugar especifico que es necesario abrir
para que el didlogo con estas obras alcance la intensidad necesaria
en cada caso. Y aunque puede surgir la incomunicacion, hay que ad-
mitir que esta en las reglas de todas las confrontacidnes. Pero tam-
bién habra que asumir entonces los silencios, de la obra o de los re-
ceptores, como cesuras no infranqueables, como secuencias de

aproximacion a sus contenidos o a la ausencia de contenidos.

André Malraux, John Cage, Susan Sontag, Paul Eluard estan en la de-
finicién del espectro comin que ha inspirado la ampliacion de los
contenidos de las practicas artisticas de la modernidad y la post-
modernidad, en cuyas génesis y desarrollo han influido, como tedri-
cos o como autores. Por eso, el acto de apropiacion de sus experien-
cias para delimitar este proyecto, que no es un programa de
exposicion, omite la mencion de muchos otros autores que han par-

ticipado en el proceso de evolucidn histérica del arte de nuestros



The exhibition includes works by numerous artists that are part of the
history defined by the most important trends in the development of
art over the last five decades. The cycle of contextualisation of some
of the most important artistic manifestations over this lengthy, var-
ied and intense period, such as Pop Art, Minimalism and conceptual
art, came to an end some time ago. These are ideas that have left an
unquestionable legacy of icons and technical formulations but which
have, above all, functioned to create an immense corpus of thought
that was extremely influential during the period over which it was cre-
ated. This influence continued to be present during the period of the
creation of new trends when subsequent generations revisited these
ideas from individual and collective viewpoints, and in later alterna-
tive, procedural and appropriationist critiques. From its outset, Post-
modernism assimilated the ideas of the protagonists of the most radi-
cal 20" century ruptures in the same way that it had looked back to
the early historical avant-gardes of the early 20" century.

The exhibition also includes another equally sizeable group of works by
generations of artists working close to each other chronologically and
who were active on the margins of the most established trends. These
artists have created distinctive, individual idioms that are unclassifiable,
and on occasions their work simultaneously reveals formal affinities with
historical stereotypes and contradictions of their theoretical bases.

The idea of understanding reality as a construct that we can only
reach through fragments was the one sketched out by Walter Ben-
Jjamin in Passages®Many works in the exhibition use fragmented dis-
course as a procedure that has, in some cases, been taken to its ulti-
mate consequences in the past few years and which arises from the
loss of the overall sense of the work of art.

Another group of works in the exhibition can be located within the
context of Minimalism, its history, the short time in which it prevailed
theoretically and in practice, and its survival in later manifestations.
It might seem that Minimalism with its reductive nature would be the

dias, quizds con mas méritos. Ellos son los auténticos configurado-
res de esta situacion desde todas las areas de influencia que concu-
rren en el desarrollo de la cultura plastica, audiovisual y performa-
tiva, fundamentada hoy en una vision interdisciplinar del hecho
artistico.

En la exposicion hay obras de muchos autores que son parte de la
historia que ha marcado las direcciones de mayor incidencia en el
desarrollo del arte de las Gltimas cinco décadas. El ciclo de contex-
tualizacion de algunas de las manifestaciones artisticas mas signifi-
cativas de este largo, cambiante y apresurado recorrido, como el
arte pop, el minimalismo o el arte conceptual, se ha cerrado desde
hace tiempo. Sus propuestas han dejado una herencia incuestiona-
ble de iconos y de formulaciones tedricas, pero, sobre todo, han
construido un inmenso corpus de pensamiento que tuvo mucha in-
fluencia durante su ciclo de constitucion. Este ascendiente también
permanece en el tiempo de configuracion de las tendencias que las
generaciones posteriores han revisitado desde perspectivas indivi-
duales y colectivas, al igual que en las alternativas criticas, proce-
suales y apropiacionistas aparecidas mas tarde. La corriente post-
moderna asimil6 desde sus inicios el pensamiento de aquellos
protagonistas de las rupturas mas radicales del siglo xx, de la
misma manera que habia lanzado miradas a las vanguardias histo-
ricas de comienzos del siglo.

Pero también hay en la muestra obras de otro grupo igualmente nu-
meroso de autores generacionalmente préximos, que estuvieron ac-
tivos aunque al margen de las tendencias mas establecidas, y que
han creado lenguajes propios inclasificables. En su produccion, oca-
sionalmente se pueden detectar al mismo tiempo afinidades forma-
les a los estereotipos historicos y la contradiccion con sus princi-
pios tedricos.

El punto de partida que entiende la aproximacion a la realidad
como un constructo al que solo podemos acceder a través de
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vehicle best equipped to express the density of “the margins of si-
lence” However, this is in fact not always the case due to the hermetic
potential of other works of art in the exhibition that fall within the
field of conceptual procedures.

Finally, the exhibition also includes new models of anthropomorphic
representation: the depiction of the human figure, either as a vehicle
for external discourses or as a manifestation of strategies through
the way artists have turned their own bodies into a terrain of experi-
ment and expression. The exhibition concludes with several examples
of the ways in which artists approach their reflections on the individ-
ual in society and on political criticism.

The overall intention in the display of this group of works is not to
offer a representative selection of all those assembled by Helga de
Alvear since she acquired her first work of art in 1967, as this would be
difficult to achieve given the number of sizeable and homogenous
groups now to be found within the collection, and in which many of
the works are of large size (at the present time there is limited exhi-
bition space for the latter).

This first exhibition at the Centro de Artes Visuales de Caceres has
been conceived with the idea of conveying the range of key moments
in the development of contemporary art represented in this collec-
tion and the uniqueness of the works, ideas, procedures and tech-
nigues that together account for the interest of the collection as a
whole. Nonetheless, this selection is a faithful reflection of Helga de
Alvear’s evolving interests and the lines of affinity that she has devel-
oped through an overall process of contrast and juxtaposition within
the context of the art world in general, in which it is necessary to re-
main continually alert in order to reach the point of these new works
that will complement the meaning of those already in the collection.

The works on display thus offer a partial and reduced vision of the
scope of the collection as a whole and many other options exist for
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fragmentos estd esbozado por Walter Benjamin en el Libro de los
Pasajes®. Muchas obras de la muestra hacen del discurso fragmen-
tario el procedimiento que, en algunos casos, ha sido llevado a cabo
hasta sus Ultimas consecuencias en los Gltimos anos, como efecto
de la pérdida del sentido de totalidad de la obra de arte.

Otro grupo de obras vienen del entorno del minimalismo, de su ge-
nealogia, de su corto tiempo de establecimiento tedrico y practico
o de sus manifestaciones de supervivencia. Aparentemente, el mini-
malismo, su caracter reductivo, es lo que puede representar con
mas evidencia la densidad de los “mdrgenes de silencio”. Pero esto
no siempre es cierto ante las posibilidades de hermetismo que en-
cierran otras obras de la exposicion que vienen del area de los pro-

cesos conceptuales.

Por dltimo también hay en la exposicion nuevos modelos de 1a re-
presentacion antropomorfica: 1a representacion de la figura hu-
mana, bien como vehiculo de discursos externos, o como manifesta-
cion de estrategias al hacer del cuerpo un campo de experimentacion
y de expresion de los propios autores. Y se cierra el programa de la
exposicion con algunos ejemplos de la manera de abordar la refle-
xién sobre el individuo en 1a sociedad y la critica politica.

El planteamiento de mostrar este conjunto de obras no es tanto el
de hacer una seleccion representativa de entre todas las que ha
reunido Helga de Alvear desde que adquirié la primera en 1967, por-
que este es un empeno dificilmente alcanzable ante la cantidad de
conjuntos homogéneos y abundantes que contiene actualmente la
coleccion, y donde muchas de las piezas son de grandes dimensiones
—el espacio de exposicion de momento es limitado para acoger

éstas ultimas—.

Esta primera muestra en el Centro de Artes Visuales de Caceres ha
sido pensada para transmitir la variedad de momentos cruciales del
desarrollo del arte actual que estan en la coleccion, 1a singularidad



grouping them together according to different criteria. However,
shown as they are, they will establish fruitful connections with the
space in which they are displayed, with each other and with the public,
in a triple dialogue of a type that will allow the artistic experience to
acquire the social function of communication.

It is to be hoped that readers of this text will understand why the au-
thor has deliberately decided not to refer to specific artists or to in-
clude commentaries on their works. The aim of the exhibition has not
been to investigate the historical circumstances surrounding half a
century of artistic creation, which would be an impossible undertak-
ing. As a consequence, it limits itself to offering guidelines for an un-
derstanding of a number (perhaps a rather large number) of works in
the collection assembled by Helga de Alvear. The artists are all known,
some of them very well known, while others are firmly located within
the history of the art of our own times. Despite this, the catalogue
includes brief biographies that are intended to be of use.

With regard to the works, it seems preferable to give visitors to the
exhibition the chance to establish their own channels of communica-
tion with them through each person’s “margins of silence’, rather
than engaging in the inevitably superficial activity of offering impre-
cise judgements.

de obras, ideas, procedimientos y técnicas que confluyen en el inte-
rés del conjunto. No obstante, la actual seleccion representa fiel-
mente la evolucion del interés de Helga de Alvear, las lineas de afini-
dad que ha desarrollado en el contraste con un medio en el que es
necesario permanecer atento continuamente para llegar hasta esas

nuevas obras que complementaran el sentido de las que ya tiene.

Las obras que han sido elegidas, por 1o tanto, proporcionan una vi-
sion parcial y reducida del alcance de la coleccion. Habra muchas
otras posibilidades de agruparlas con otros criterios. Asi se ha
hecho en anteriores exposiciones y asi se hara en el futuro. Pero en
esta propuesta espero que dialoguen bien con el espacio, entre
ellas y con el publico, en un triple coloquio relacionado para que la
experiencia artistica desarrolle su potencialidad de comunicacion.

Espero que se entienda por qué, voluntariamente, la mencién de los
autores o el comentario de las obras no tienen cabida en esta intro-
duccién. La finalidad del proyecto no es indagar en las circunstancias
historicas de medio siglo de creacion artistica—que es un empeno
imposible—y se limita Unicamente a dar unas pautas de aproxima-
cién a un nimero, quizas algo elevado, de obras de 1a coleccion reu-
nida por Helga de Alvear. Los autores son todos conocidos, algunos
muy conocidos, y otros estan firmemente situados en 1a historia del
arte de nuestros dias. A pesar de ello se han incluido unas biografias
breves en el catalogo, que seran Utiles de alguna manera.

En lo que se refiere a las obras, es preferible, antes de incurrir en
la trivialidad de dar juicios imprecisos, permitir a los visitantes de la
exposicion que establezcan la comunicacion con ellas mediante sus

respectivos margenes de silencio.
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Josef Albers Homage to the Square / Homenaje al cuadrado, 1963
(leo sobre tablex / 0il on fibreboard

46 X 46 cm
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Robert Ryman Blinky Palermo

Untitled (Prototype) / Sin titulo (Prototipo), 1969 Skizze fiir Wandmalerei/ Proyecto para una pared/ Project for a Wall, 1970

Polimero acrilico sobre panel de fibra de vidrio Caseina y tinta de boligrafo sobre papel y cartulina/Casein and ballpoint

/Acrylic polymer on fibreglass panel ink on paper and card

50 X 50 cm 71 x 51,5 cm [cartulina/card]; 42,2 x 31,5 cm [papel/paper]
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Edward Ruscha

Parking Lots/Aparcamientos, 1967-1999
Fotografia b/n sobre papel a 1a gelatina de plata/Silver gelatin
b/w photograph on paper

38,1x38,1cm(x 30)
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Robert Smithson Robert Mangold

Storm King Art Center Project/ Proyecto Distorted Square/Circle # 4 (Yellow) / Cuadrado distorsionado

para el Storm King Art Center, 1972 /Circulo # 4 (Amarillo), 1972

Lapiz sobre papel/Pencil on paper Acrilico y grafito sobre madera/Acrylic and graphite on wood

49 X 62,5 cm 40 X 40 cm
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Santiago Serrano

De la carne/0f the Flesh, 1979
Oleo sobre lienzo/0il on canvas

200 X 150 cm (x 2)
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Cildo Meireles

Percevejo-Cerveja-Serpente/ Chincheta-Cerveza-Serpiente
/Drawing pin-Beer-Snake, 1980
Oro y madera/Gold and wood

300X 4,5x1cm(x3)
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Dan Flavin

Untitled (for Ellen)/ Sin titulo (para Ellen), 1988
Ocho tubos fluorescentes: dos rosas, cuatro verdes y dos azules
/Eight fluorescent tubes: two pink, four green and two blue

122 X122 x20Cm
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Dan Flavin

Untitled (for Prudence and her New Baby) b/ Sin titulo

Untitled (to Mary Elizabeth) / Sin titulo (para Mary Elizabeth), 1992 (para Prudence y su nuevo bebé) b, 1992

Cinco tubos fluorescentes: cuatro de luz dia y uno blanco célido Seis tubos fluorescentes: cuatro ultravioletas y dos rosas

/Five fluorescent tubes: four daylight and one warm white /Six fluorescent tubes: four ultraviolet and two pink

21X 122 x 61 cm 244 X 61 X 20 cm
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Dan Flavin

Untitled/ Sin titulo, 1996
Cuatros tubos fluorescentes: dos rosas y dos amarillos
/Four fluorescent tubes: two pink and two yellow

150 X 28 X 10 cm
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Gerhard Merz

Untitled (Archipittura) / Sin titulo (Archipittura), 1990-1997
Vidrio pintado y marco de acero pulido/Painted glass
with polished steel frame

150 X 150 cm
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Donald Judd

Untitled/ Sin titulo, 1991
Aluminio anodizado y plexiglas/Anodized aluminium
and plexiglas

25X 100 X 25 cm
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Untitled/ Sin titulo, 1992

Contrachapado de abeto Douglas y metacrilato
/Douglas pine plywood and perspex

50 X 100 X 50 c¢cm (x 2) [m6dulo/module]

50 X 250 X 50 c¢m [instalacién/installation]



Andreas Gursky

Ohne Titel I/Sin titulo I/ Untitled I, 1993
C-print sobre papel/C-print on paper

179,5 x 215 cm [enmarcada/framed]
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Elena Asins

Dolmen 1,1994
Collage sobre papel
/Collage on paper

59 X 49 cm

Dolmen 2,1994
Collage sobre papel
/Collage on paper

59 X 49 cm
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Dolmen 3,1994
Collage sobre papel
/Collage on paper

59 X 49 cm

| 47

Dolmen 4,1994
Collage sobre papel
/Collage on paper

59 X 49 cm

Dolmen 1, 2, 3, 4,1994
Collage sobre papel
/Collage on paper

59 X 49 cm



Imi Knoebel

DIN I D1-D4, 1995
Acrilico sobre aluminio y madera
/Acrylic on aluminium and wood

31x22,4x8cm(x4)

| 48 |
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Hoért, hort/ Eso, eso/Just So, Just So, 2005
Acrilico sobre aluminio/Acrylic on aluminium

102,5 x 138 x 6 cm



Hamish Fulton

Dot Painting/ Pintura de puntos, 1996
Gouache y lapiz sobre papel/Gouache and pencil on paper
39,5 x 53 cm [dibujo/drawing]

71 x 71 cm [pintura/painting]
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Pedro Cabrita Reis

The Cotton Fabric # 9/ Tejido de algodon # 9, 2