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וֹ ה

מוֹ כּוֹכָב כְּ

אָה וְהָלְכָה הִיא בָּ

הוֹ הָרַגְלַיִם,

דַיִם הוֹ הַיָּ

עָר הָרַךְ הוֹ הַשֵּׂ

פֶה ו הַיָּ הוֹ הַקַּ

ין יָרֵךְ לְיָרֵךְ בֵּ

נוּעַ ב הַצָּ הוֹ הַגַּ

טֶן הוֹ הַבֶּ

צֶבַע בֹּטֶן בְּ

קֶת עָהּ הַמְדֻיֶּ הוֹ אֶצְבָּ

וְהָעֵינַיִם הָעֵינַיִם

ים טַנִּ דַיִם הַקְּ ָ וּשְׁנֵי הַשּׁ

שֶׁהִיא מִתְכּוֹפֶפֶת — כְּ

הוֹ הוֹ הוֹ

הוֹ הוֹ הוֹ

הּ הוֹ הַהֲלִיכָה שֶׁלָּ

זְקוּפָה וּכְפוּפָה

אָה הוֹ הִיא בָּ

הוֹ הִיא הָלְכָה 



*
אֲנִי רוֹצֶה רַק אֶת גּוּפֵךְ

פָנִים, וְאָז הוֹפֵךְ שׁ בּוֹ מִלְּ מֵּ מִשְׁתַּ

ן לַעֲמֹד עַל הֶהָפִיךְ נִתָּ

יךְ רֶךְ פִּ עֲקִיפִין אוֹ דֶּ בַּ

ל רוֹן הוּא לְנַצֵּ הָעִקָּ

נְשָׁם, הַמּוּצָק וְהַנּוֹזֵל אֶת הַמֻּ

תוֹךְ יַשְׁבָן וּלְמַחְזְרָם בְּ

שֶׁהוּא חָדִיר לְכָל מוּבָן,

לָצֶקֶת אֶת הָאַתְּ וְהָאֲנִי

וּוּנִי, בֵית מְלָאכָה רַב כִּ בְּ

שׁ ית נְתִיבוֹת שֶׁבּוֹ נִגָּ בֵּ

שׁ בֵית מִקְדָּ מּוּשׁ בְּ ִ ית הַשּׁ בֵּ





י ת ש א

כּוּס שֶׁל סוּסָה

י יֵשׁ לְאִשְׁתִּ

רָגִים טְמוֹתֶיהָ פְּ פִּ

נֶת, בְעוֹת שַׁמֶּ עַל גִּ

חְרֵר הָרֹאשׁ מִסְתַּ

רֵחַ שָׁפוּךְ עַל טַבּוּרָהּ שֶׁהַיָּ כְּ

וְעַל יְרֵכֶיהָ.

שְׁתֵה יַיִן יָשָׁן,

קַרְטוֹן. לאֹ חָלָב בְּ

מַעְתָּ ָ שּׁ ֶ שְׁכַח אֶת מַה שּׁ

קֵנוֹת. עַל הַזְּ



*
י "פּוֹתֵחַ" אָמַרְתִּ

י הִתְחַלְחֵל וְלִבִּ

י כִּ

חַ אוֹתָךְ אֲנִי רוֹצֶה לִפְתֹּ

וְכָל הָעוֹלָם

דוֹל הוּא מֵאוּן אֶחָד גָּ

טָן שִׁרְיוֹן שָׁחוֹר שֶׁל הַשָּׂ

שׁ תְחַדֵּ הַמִּ

י סֵפֶר דַפֵּ יוֹמוֹ כְּ י יוֹם בְּ מִדֵּ

סֵפֶר הַהִיסְטוֹרְיָה

טְפּוּטֵי עִתּוֹנוּת רוּת, אֶתִיקָה, פִּ בְּ תּוֹרַת הַהִסְתַּ

ן הַכּוּס ךְ שֶׁהַכּוּס, כֵּ כָּ

י אֲנִי כּוֹעֵס( )אֲנִי אוֹמֵר כִּ

ךְ הַכּוּס שֶׁלָּ

י נִּ צוֹחֵק מִמֶּ

י כִּ

תְבוּנַת הָעוֹלָם הוּא לָבוּשׁ בִּ

שׂ אוֹתוֹ ה שֶׁאֲחַפֵּ מָּ וְכָל כַּ

וְאֶקְרָא לוֹ

ד אֶת צִלּוֹ וְהֵדוֹ מִי שֶׁאִבֵּ כְּ

ם וְאֶקְרָא לוֹ גַּ

שֵׁמוֹת אֲחֵרִים               בְּ

וּמֵאִידָךְ שׁוּב:

           בּוֹא כּוּסִי כּוּסִי!

א ל אֶלָּ לאֹ אֲקַבֵּ

עוֹד דּוֹקְטוֹרָט

      אוֹ

הַזְמָנָה לְהַרְצוֹת

שֶׁאֹמַר ךְ כְּ א כָּ הַכּוּס יִתְחַבֵּ

שֶׁאַהֲבָה הִיא גּוּף קוֹסְמִי

שֶׁאַהֲבָה זְקוּקָה

לְסַל מְזוֹנוֹת

ה שֶׁת לְנָמֵל, לְגַג וּלְרִצְפָּ לְיַבֶּ

לְאֶתוֹס שָׁלֵם

פִטְרִיּוֹת מֶטָפוֹרִיּוֹת הַצּוֹמֵחַ כְּ

וְכָל עוֹד

חַ אוֹתָךְ לאֹ אוּכַל לִפְתֹּ

מְאוּמָה

לאֹ יוּכַל לַעֲצֹר אוֹתִי



הֵהָפֵךְ מִלְּ

לְכוֹכָב מִתְרַחֵב

א ר וּמִתְמַלֵּ ֵ          מִתְעַשּׁ

מִרְוָחִים ךְ בְּ                      מִתּוֹךְ כָּ

ים כּוֹכַב מִלִּ

א רֵיקָנוּת; תְמַלֵּ         שֶׁמִּ

עֶצֶם הָיָה יָכוֹל בֶר שֶׁבְּ גֶּ

עַל, לִהְיוֹת סְתָם בַּ

גְלוּג תוֹךְ הַלִּ ד בְּ וּבִמְקוֹם לְהִתְאַבֵּ

שֶׁל הַכּוּס

צַע, אֲוַת בֶּ ד אֶת הַכּוּס מִתּוֹךְ תַּ וּלְאַבֵּ

לְהִתְכּוֹפֵף וְלַעֲשׂוֹת

בְרִין יְהוּדָאִין דֶרֶךְ גֻּ כְּ

הֲלָכָה מּוֹל כַּ פִין שֶׁנִּ בְּ

שׁוּקָה וְאַף לְהָקִים זֶרַע... לְרַוּוֹת תְּ

ל הָאָרֶץ ל הָאָרֶץ כָּ כָּ

צְטַמְצֵם וְתִהְיֶה סוֹף סוֹף תִּ

מְצוּם( י מוֹתַר הָאָדָם הַצִּ )כִּ

ה אַחַת ָ גּוּף שֶׁל אִשּׁ







*
ךְ עַ בָּ אֲנִי רוֹצֶה לִנְגֹּ

חֲשָׁבָה מַּ עַ בַּ ר לִנְגֹּ זֶה יִהְיֶה נֶהְדָּ

גוּפָנִיּוּתָהּ וּלְהִוָּכַח בְּ

)גּוּפָנִיּוּת עֲרֵבָה, עֲסִיסִית(

ה שָׂר הָאַחְדוּתִי הַזֶּ וּמֵאִידָךְ שֶׁהַבָּ

)הַגּוּף, שֶׁאַחְדוּתוֹ אַהֲבָתוֹ־אַהֲבָתִי(

ים יהּ וּבֵיהּ שׁוּב נִטְרָף לְמַחֲשָׁבוֹת, לְמִלִּ מִנֵּ

עָיוֹת לְשַׁרְשְׁרָאוֹת סִפּוּרִים, בְּ

וּמְאַכְלֵס שָׁמַיִם וָאָרֶץ

מוֹשְׁכוֹת יתָרִים אוֹ בְּ וְאוֹחֵז בִּ

ל סוּסֵי הַהֲוָיָה אֶת כָּ

שׁ לָיִים שֶׁל מֶלֶט מְרֻפָּ לָיִים דְּ דְּ

רִים לְיֵאוּשִׁי אֹפֶן זֶה מְחֻבָּ בְּ

ית שֶׁחְיֵךְ וּלְגַן הָעֵדֶן שֶׁהוּא בֵּ

ה חַי וְהַחִבּוּר הַזֶּ

ה — אָנוּ הוֹלְכִים בּוֹ י עֻבְדָּ כִּ

הוּא מֵרִיץ אוֹתָנוּ

נוּ וּלְפָנֵינוּ וְהוּא הוֹלֵךְ בָּ

עַמּוּדֵי אֵשׁ עַמּוּד אֵשׁ, כְּ כְּ

ב מֵאָחוֹר וְגַם מְזַנֵּ

ךְ שֶׁבּוֹרוֹת בּוֹרוֹת שֶׁל חֵמָר כָּ

וּק שּׁ נְבֵלוֹת שֶׁאָנוּ פּוֹשְׁטִים בַּ

לָב הָאֶרוֹטִי ע הַצְּ ים לְמַסַּ סִּ קַלְגַּ סִים כְּ יְּ ד מִתְגַּ מִיָּ

צְבָת מֹחִי מַחֲזִיק אוֹתָם כִּ

יחַ לָהֶם לִבְגֹּד וְאֵינוֹ מַנִּ

א הֵם וְשׁוּב הֵם( )עִם זֹאת מֹחִי אֵינוֹ אֶלָּ

ל הַוְּעָדוֹת הָאֲקָדֶמִיּוֹת וְהֵם יַפְלִיגוּ לַמְרוֹת כָּ

רֶךְ כָל דֶּ הָעוֹמְדוֹת לְשָׂטָן בְּ

דוֹשָׁה אֶל הָאָרֶץ הַקְּ

לּוֹן ל הַמִּ וּוּן — הַמּוּבָן — שֶׁל כָּ י זֶה הַכִּ כִּ

בָר לְעַצְמוֹ, נֶאוּטְרָלִי, )וּמִלּוֹן לְעוֹלָם אֵינוֹ דָּ

מִיד גּוּף וּמִגּוּף( הוּא אוֹמֵר א תָּ אֶלָּ

ךְ עַ בָּ שֶׁאֲנִי רוֹצֶה לִנְגֹּ



*
ךְ גַבֵּ שֶׁאֲנִי מְרַחְרֵחַ בְּ זִיוָה, כְּ

מוֹנִי — יעַ כָּ ם סוּס לאֹ נֶהֱנֶה לְהַרְבִּ גַּ

טָן, לאֹ הַסּוּס הַוִּינָאִי שֶׁרָאָה הַנְס הַקָּ

פֶשׁ, בֶת הַנֶּ מִרְכֶּ ע בְּ לָטוֹנִי הַמְיֻזָּ לאֹ הַסּוּס הָאַפְּ

ינְדָרִי — פֶרֶנִיקוֹס, וַאֲפִלּוּ לאֹ הַסּוּס הַפִּ

חוֹן, נִיקֵה צָּ ם אֵלַת הַנִּ זֶה שֶׁגַּ

חַת נֶאֶלְצָה לְהַרְאוֹת לוֹ אֶת הַתַּ

*
בָן ם הַלָּ בֶגֶד הַיָּ מֵאָז רָאִיתִי אוֹתָךְ בְּ

פּוּר 87( מוֹצָאֵי יוֹם כִּ )זֶה הָיָה בְּ

פֶשׁ גּוּף וּבַנֶּ י בַּ לִּ י כֻּ נֶהֱפַכְתִּ

בְהוֹ מֶטֶר וּשְׁמוֹנִים דוֹל שֶׁגָּ לְזַיִן אֶחָד גָּ

ף קֵּ י לְהִזְדַּ ךְ נֶאֱלַצְתִּ וָּנָה לְכָךְ, אֲהוּבָתִי, שֶׁאִתָּ הַכַּ

זִיוָה, אַתְּ הֶעֱמַדְתְּ אוֹתִי

ה. קְפָּ יתִי לַזִּ ים חִכִּ ל הַחַיִּ זִיוָה, כָּ

אן וָאֵילָךְ אוּכַל רַק לָמוּת, אַךְ לאֹ לָשֶׁבֶת מִכָּ





*
הַיּוֹם מָצוּי הָאוֹר

חַת לָעוֹר רַק מִילִימֶטֶר מִתַּ

חִינַת סִגְנוֹן וּמִבְּ

נוֹן רְתְּ עַמּוּדֵי הַפַּ

רְבּוּת י תַּ הֵם יְרֵכַיִךְ. כִּ

בוּת גֶם לִמְחֻיָּ הִיא דֶּ

שָׂר וְאִם אֵין שַׁיִשׁ, עַל בָּ

ל יֹפִי וּמוּסָר. שׁ כָּ אֲקַדֵּ

בְאֻמְצָה ךְ כִּ מְקוֹם לִנְהֹג בָּ בִּ

תוֹר מִמְצָא אוֹ לְשָׁמְרֵךְ בְּ

קְרַת אַלּוֹן חָזִי הוּא לָךְ תִּ

מְלוֹן מִצְחִי וּמִשְׁקָפַי — גַּ

ים — י הָאֲחוֹרִיִּ פַּ גַּ

ים. עוֹד שְׁנֵי עַמּוּדִים דּוֹרִיִּ

ילוֹת יִם וְאַצִּ פַּ שָׁעוּן עַל כַּ

עֲלוֹת מַּ יצַד בַּ אֶרְאֶה כֵּ

ין צְפִּ אֶל תּוֹךְ הַחֶדֶר הַמַּ

ין ל מַשְׁמָעוּת יוֹרֵד הַפִּ כָּ

קְלִיט מוֹ מַחַט עַל תַּ רָגִישׁ כְּ

בְלִיט עוֹד תַּ טֵךְ בְּ ְ וּמְקַשּׁ





*
רוֹשַׁשְׁתְּ אוֹתִי וְהִכְרַחְתְּ אוֹתִי

לְרוֹשֵׁשׁ אוֹתָךְ

אן וָאֵילָךְ עוֹלָם וּמִכָּ

יֵהָפֵךְ לְמֻרְסָה

צַע מִינִי — אֲנִי שֶׁל בֶּ

אי אַצְלִיחַ לְפַתּוֹת אוֹתָךְ וַדַּ

ף אֶתְחַנֵּ

טְמָה יעֵךְ לַחְשֹף פִּ אַשְׁבִּ

ךְ ר עַל לִבֵּ אֲדַבֵּ

לָתֵת לִי

חַת ק לָךְ אֶת הַתַּ ֵ לְנַשּׁ

בָר עַכְשָׁו אֲנִי כְּ

י ה אֶת הָאִידֵיאָלִים שֶׁלִּ מְשַׁנֶּ

וּבוֹחֵר לִי אֵלִים חֲדָשִׁים

י אֵינִי יוֹצֵא לְעוֹלָם )כִּ

דֵי לאֹ א כְּ אֶלָּ

             לַחֲזֹר —

יהּ וּבֵיהּ נֵּ שֶׁמִּ כְּ

ים הָאֹפֶן, הָאֶתוֹס נִּ מִשְׁתַּ

קוֹם — שֶׁהוּא מִקּוּם הַמָּ

ה וְגֶנְיוּס( מִלָּ

י אֹזֶן ד' הַטִּ

וְתִשְׁמְעִי:

זִים הָאֵלִים מִתְרַגְּ

ה הֵן חֲתִיכוֹת אֵלֶּ

נוּ            מֵאִתָּ

וַאֲנַחְנוּ חֲתִיכוֹת קוֹסְמִיּוֹת

וַחֲתִיכוֹת אֲחֵרוֹת

וְשׁוּב אֲחֵרוֹת

וְאֵין שַׁחַר לַחֲרָטָה

וְאֵין שַׁחַר לָעֹשֶר וְלָעֹנִי — הַכֹּל עֹשֶר וְהַכֹּל עֹנִי

ד זָהָב יָשָׁן מוֹ בַּ כְּ

                 נִקְרַע אֵלִים

ךְ. חַת שֶׁלָּ תַּ שְׂפָתַי בַּ ע בִּ שֶׁאֶגַּ כְּ





ת ח ת

ךְ נֶחְמָדָה ל כָּ אַתְּ כָּ

וְהָעֵינַיִם מְבִינוֹת

דַיִם טוֹבוֹת וְהַיָּ

פָתַיִם מַתְאִימוֹת וְהַשְּׂ

י לָךְ אֲבָל אָמַרְתִּ

חַת שׂ תַּ שֶׁאֲנִי מְחַפֵּ

דוֹל חַת גָּ רַק תַּ

מוֹ חַלּוֹן תוּחַ כְּ פָּ

מוּ ךְ הִתְעַגְּ וְהָעֵינַיִם שֶׁלָּ

אָמַרְתְּ שֶׁרֵיחִי טוֹב,

ב, חִיתִי אֶת הַלֵּ וַאֲנִי דָּ

ים  לִּ י אֶת הַמִּ לְתִּ טַּ בִּ

אִלּוּ זֶה מָזוֹן לְחָתוּל, כְּ

לאֹ לֵב 

ים לאֹ מִלִּ

דוֹל חַת גָּ רַק תַּ

שִׁי וּמַמָּ

חַת רָחָב רָחָב תַּ

מוֹ חַלּוֹן וּפָתוּחַ כְּ



*
אן וָאֵילָךְ — אֲנִי מִכָּ

לֶב מוֹ כֶּ ל כְּ יוֹדֵעַ שֶׁאֲיַלֵּ

חְצֶלֶת ב עַל הַמַּ אֶשְׁכַּ

ב( )עַל הַגַּ

יִן ק לִי אֶת הַזַּ וַאֲלַקֵּ

אֲנִי נַעֲשֶׂה

מִיּוֹם לְיוֹם יוֹתֵר אִידְיוֹט

ה מַכְנִיס לַפֶּ

סֹלֶת ל מִינֵי פְּ )לַ"לּעַֹ"( כָּ

דֵי לִפְלטֹ כְּ

י הַמּוּזוֹת אֶת שׁוֹשַׁנֵּ

אַהֲבָה י בָּ שְׁתִּ מַּ הִשְׁתַּ

דֵי כְּ

נֵס עָמֹק יוֹתֵר לַחָרָא לְהִכָּ

עַכְשָׁו יֵשׁ לִי חֹפֶשׁ

לִהְיוֹת אֶפֶס, לִהְיוֹת חֲזִיר

וְלִהְיוֹת חֲזִיר

דֵי כְּ

יד שֶׁל אַהֲבָה לִהְיוֹת לַפִּ

וּכְדֵי

שׁ שְׁפָּ חִי לִי פִּ פְתְּ שֶׁתִּ

כֶן מַעֲשִׂי אֵין שׁוּם תֹּ

לָאַהֲבָה הַזֹּאת

ה וּבְלִי שׁוּם סִבָּ

       לְאֵיזוֹ טְרוּנְיָה

שׁוּם מַחֲלקֶֹת,

ר מוֹ שֶׁאָמַר וִיטְגְנְשְׁטַיְן עַל מָה לְדַבֵּ אֵין כְּ

י לאֹ אָהַבְתְּ אוֹתִי דַּ

י כִּ

ן לָךְ עַל הָרֹאשׁ י לְחַרְבֵּ קְתִּ לאֹ הִסְפַּ

קְתְּ י לאֹ הִסְפַּ כִּ

י יצִים שֶׁלִּ לְהָרִיחַ אֶת הַבֵּ

וַאֲנִי מֵעֵז לְמַלְמֵל

ג אֲהוּבָה שָּׂ שֶׁהַמֻּ

בָר לְשֵׁבֶט אוֹ לְחֶסֶד סוֹפוֹ שֶׁל דָּ מָסוּר בְּ

ג רַעְיָה שָּׂ ידֵי הַמֻּ בִּ

)אֲבָל זֹאת

יִת( תּוֹךְ נַעֲלֵי הַבַּ חָכְמָה שֶׁמִּ



י רוֹצָה לִשְׂרֹף הָאֵשׁ שֶׁלִּ

הוּ ֶ מַשּׁ

אֲבָל אַנְ'לאֹ רוֹצֶה לִהְיוֹת

ן ן מֻשְׁתָּ זַיָּ

לִגְנֹב פֹּה חִבּוּק,

שָׁם מְצִיצָה

אֲנִי מְשׁוֹרֵר

אֲנִי נָזִיר יְשׁוּעִי

ב, הֶחָכָם שְׂגָּ ר הֶחָמוּר, הַנִּ סְדָּ מִּ בַּ

ינְדָרוֹס וְאָלִיגְיֶרִי שֶׁל פִּ

ם אֲבָל גַּ

שֶׁל אַרְכִילוֹכוֹס

אֲנִי מוֹסִיף,

שֶׁאִם אֵינְכֶם יוֹדְעִים,

רוֹס אֵיזוֹ פָּ ים בְּ יָדַע לְתָאֵר אֵיךְ מְפַתִּ

ה אָחוֹת קְטַנָּ

נִי, חֲמוּדָה, לִזְחֹל "תְּ

עַר ַ חַת לַשּׁ לָךְ מִתַּ

רַק אֲשַׂחֵק

שֶׁא" דֶּ לָךְ בַּ



וְאִישׁ לאֹ יָדַע עוֹד

מוֹהוּ: ם כָּ לְסַיֵּ

י "הִפְרַשְׁתִּ

בָן אֶת אוֹנִי הַלָּ

עוֹתַי שֶׁאֶצְבְּ כְּ

הֹב" שְׂעָרָהּ הַצָּ בִּ

אָז הוּא הָיָה

דַרְכּוֹ שֶׁלּוֹ אוֹמֵר לִי בְּ

"אַהֲרֹן,

יל אִי אֶפְשָׁר לְהַבְדִּ

ים לִּ ין הַמִּ בֵּ

יִן!" לְבֵין הַזַּ



בָר עַכְשָׁו אֲנִי כְּ

י ה אֶת הָאִידֵיאָלִים שֶׁלִּ מְשַׁנֶּ

וּבוֹחֵר לִי אֵלִים חֲדָשִׁים

אהרן שבתאי

אלות חדשות: על מחזור ציורי הזימה
של יונתן הירשפלד

אני שב עשר שנים לאחור אל תחילת יצירתו הבוגרת של יונתן הירשפלד עם סיום 

לימודיו ב"בצלאל". חיטוט בנבכי שידת המגירות הגדושה ברישומים ובציורים על 

נייר מגלה סדרת עבודות מושגיות משנת 2004, בהן נרתם מעשה הציור המתומצת 

בו  בזרע",  "דם  הכיתוב  מופיע  הציורים  הרעיוני שבבסיסו. באחד  לטובת המבע 

נתונות המילים "דם" בצבע אדום ו"זרע" בצבע לבן. נוכח הדם והזרע כמסמנים 

של נשיות וגבריות, בהתאמה, נטען הציור ביחסי המגדרים ומה שביניהם — הרקע 

הוורוד — פרי שילובם של האדום והלבן. בציור אחר ניצב כתם לבן במקביל לכתם 

אדום, כמו היו הם שני עמודים, ותחתם הכיתוב "אמא לבנה, אבא אדום, ילד ורוד", 

ובציור משלים עם כתובת זהה מופיע במרכז הנייר כתם מלבני יחיד בצבע ורוד. 

כאן התחלפו היוצרות: האב הוא אדום והאם לבנה, צבע הדם הפך למרכיב היצרי 

הזכרי וצבע הזרע למרכיב הנקבי, והומר במשמעויות של טוהר ובתולים. השילוש 

הקדוש: האב, הבן והאם.

ה, מצויר ברובו  מ י מחזור הציורים הנוכחי של יונתן הירשפלד, ז

על הנייר המשרדי של "הירשפלד ביטוחים", המבטיח לפי הסיסמה "שירות עם 

חיוך, שירות עם איכות", ומקורו בסוכנות הביטוח של אביו. אני מתעניין בשורש 

אימוץ הנייר המשרדי כמצע ציורי, ומתחקה אחריו בשיחה עם הירשפלד. הוא 

נזכר כי בצעירותו היה נוהג להגיע למשרד של אביו עם תום יום הלימודים בבית 

רון ברטוֹש   



הספר, וממתין שם כדי לחזור הביתה. ההמתנה זכורה לו כהרגל קבוע שהכעיס 

אותו והעיק עליו באותם ימים, והוא מספר כי לשם התמודדות עם המצב היה נוטל 

ציור. מעשה הציור כפעולת  ידי  ו"משחית" אותם על  ניירות המשרד  לידיו את 

הענשה וגרימת נזק לאב — היצירה כמכשיר לנקמה. יש בפעולה זו של הירשפלד 

הילד ואחר כך הנער משום חתירה לריבונות על עצמו, זמנו, מיקומו ורצונותיו 

)דחפיו( במסגרת יחסי הכוחות עם אביו, אך גם לבעלות של היוצר הצעיר על 

הנייר. כיבוש הדף הריק כתפיסת שליטה במצב — יצירה לכיבוש היצר. שם במשרד 

באותם ימים של מאבק ילדותי גם התנסח לו קו הרישום ההירשפלדי — הקו של 

העט הכדורי, קו בארוקי עתיר תנועה, בעל מחויבות למושא התיאור לא פחות 

מאשר להתפתחות האורגנית הפנימית שלו עצמו, שמהווה יסוד ביצירתו.

ביטוחים"  "הירשפלד  ניירות  משמשים  מכן,  לאחר  שנים  והנה, 

של  בעט  ברישום  מתאפיינים  שלפנינו  הציורים  ה.  מ י ז ציורי  למחזור  כמצע 

אישה הנתונה בתנוחות שונות של פעילות מינית: על הגב במשגל עם גבר, עם 

בפישוק  מין,  צעצועי  מצויד  לסבי  בזיון  למי שמאחוריה,  בכניעה  קשורות  ידיים 

רגליים ושפתיים, במציצה לגבר או ליקוק אישה, או פשוט בחשיפת גופה לכל מי 

שחפץ להביט בו, שהרי אמרנו — "שירות עם חיוך". מחזור הבושת שלפנינו מצוי 

גוף עם רוח. בשירתו הארוטית מבטא  בדיאלקטיקה המיישבת נמוך עם גבוה — 

אהרן שבתאי קונפליקטים מעין אלו אשר מהם נובעת דיאלקטיקת הניגודים. כך 

למשל יכתוב אודות "בית השמוש בבית מקדש" ועל "גן עדן שהוא בית שחיך" 

כאחדות הקודש והחול; יתאר את "עמודי הפרתנון" ויקבע "הם ירכיך" כאחדות 

התרבות והתאווה; יתהה כי "זה יהיה נהדר לנגע במחשבה / ולהוכח בגופניותה" 

כאחדות הרוח והגוף; ויסכם באחד משיריו תוך פניה אל עצמו "אהרן / אי אפשר 

להבדיל / בין המלים / לבין הזין!" כמעשה האחדה בין חומר היצירה האמנותית 

ובין איבר המין כמייצג הליבידו1.

כי  נמצא  שבתאי  של  בשירו  פניה  לאותה  הקבלה  נבקש  אם 

מראש  החתומים  הדפים  נטילת  בעצם  העצמית  בפניה  הוא  אף  נקט   הירשפלד 

בכותרת המשרדית "הירשפלד", אך חשובה מכך היא הפעלת אמצעים המבטאים 

בין  להבחין  היכולת  חוסר  הזין".  לבין  המלים  בין  להבדיל  היכולת  "אי  רעיון  את 

ה"מילה" לבין ה"זין", כלומר בין חומר היצירה לבין איבר המין, משמעו יחסי זהות בין 

האמנות והליבידו, בין היצירה והיצר. זהו רגע ההשגֹבה של הדחפים המיניים. המודל 

הפרוידיאני מלמדנו, בקצרה, כי האגו )אני( שואף לאיזון מול צרכי המציאות תוך 

ויסות האיד )סתמי( — ליבת היצרים של הליבידו, והסופר־אגו )אני עליון( — המוקד 

המוסרי שמטרתו להציב את אמות המידה ההתנהגותיות האידאליות על פני סיפוק 

הצרכים האישיים. במסגרת מערכת זו יצירתו של אמן היא למעשה כלי להחצנת 

דחפיו המיניים אותם הוא אינו יכול לממש, ותהליך היצירה אינו אלא השגבתם של 

יצרים אלו אל התרבות. 

של הירשפלד משנת  ם  י ג ו ו ד ז מ ם  י ר ו ב ר רישום העט  ב

עיקרון  פי  לפורקן על  ליבידינלי אישי השואף  זה: דחף  ביטוי לרעיון  הוא   2006

העונג מוצא ביטוי ציורי בתיאור שני עופות מזדווגים. זהו מעטה תרבותי שמרומם 

את היצר הגופני הנמוך אל דרגת אמנות, וזוכה להנות משני העולמות. הנה למשל, 

עוד מעלה הרישום על הדעת את הקשר למסורת האמנותית בנושא לֶדָה והברבור 

— אשתו של מלך ספרטה אותה פיתה זאוס, לפי העלילה המיתולוגית, כשהופיע 

בדמות ברבור. הנושא שימש פעמים רבות כעלה תאנה מיתולוגי לביטויים נועזים 

מצד האמנים, כדוגמת תיאור משגל האישה־חיה הישיר מאת אמן הרנסנס המאוחר 

מימין לשמאל

ס“מ,   21×28 נייר,  על  ועיפרון  שמן   ,2004 בזרע,  דם  הירשפלד,  יונתן 

נייר,  על  ועיפרון  שמן   ,2004 בזרע,  דם  הירשפלד,  יונתן  האמן;   אוסף 

28×21 ס“מ, אוסף האמן



או  בושה,  פרנסואה  הרוקוקו  צייר  של  הארוטי  ציורו  ורונזה,  פאולו  והמנייריזם 

התיאור המיני האלים בציורו של אוטו דיקס, מחשובי "האובייקטיביות החדשה". 

ה  א פ י ס פ בציור  ביטוי  הם  גם  מצאו  מין־מיתוס  בדיאלקטיקת  אישה־חיה  יחסי 

מאת הירשפלד, בו נתונה פסיפאה )בתו של אל השמש הליוס ואשתו של מינוס 

מלך כרתים(, מי שקוללה על ידי פוסידון אל הים בזואופיליה )משיכה מינית לבעלי 

חיים(, בעת משגל עם הפר הלבן הרוכן מעליה. העלילה תלתה את יכולתה לממש 

את תשוקתה במעשה אמנות או אומנות — תיבת עץ בדמות פרה שבנה לה הממציא 

הגאון דדלוס. ובכן, מבע מיני קיצוני באמתלה מיתולוגית נעלה.

יצירתו של הירשפלד מאוכלסת לאורכה בדמויות רבות משמעות 

ובריות רמות מעלה: גיבורי המיתולוגיה היוונית )אורפאוס, אכילס, אפולו, מדוזה( או 

המיתולוגיה הגרמנית )זיגפריד(, התנ"ך )שמשון, איזבל, יונה(, הוגי דעות )מרטין בובר, 

וויליאם ג'יימס( ואפילו גיבורי־על )איש הברזל(. לצד אלו ישולבו בציוריו התייחסויות 

לרבי אמנים כיאן ואן אייק, פיטר פאול רובנס, רמברנדט, קרוואג'ו, ואמנים מקומיים 

חשובים כגון יוסף זריצקי, משה קופפרמן ויגאל תומרקין, והרשימה חלקית2. 

יצירתו של הירשפלד פועלת אפוא תמיד לאורם של נרטיבים 

גדולים, שאלות הרואיות וגיבוריהם של אלו, אך לא כאן. במחזור הציורים זימה 

להן  מעניק  היה  הנעלה  קיומן  נימפות שעצם  ולא  דלילה  או  ונוס  את  נאתר  לא 

הנערה   - חדשות"  "אלות  אלא  מיניים,  ביחסים  או  בעירום  להימצאות  אמתלה 

הרגילה, הצעירה שאינה בעלת כל תפקיד רם, השכנה ממול. בציורים שלפנינו 

מסיר הירשפלד את עלה התאנה התרבותי המשגיב מעל איבריהן של הנערות 

וממיר ביטויים מיניים המסמלים פריון, חן, חסד, הרמוניה אנטומית או אינטימיות 

בפריצוּת ארצית ישירה וחסרת רסן. ברם, המרכיב התרבותי לא נזנח, אלא עבר 

תמורה לכדי מימוש בצורה אחרת שהיא צורה אקטיבית אך נחבאת אל הכלים 

נוכח מופע היצרים. הנשים הפרועות ממלאות אפוא תפקיד סביל, על כן נשאל 

ה?  האמנות. נשוב אל רעיון אחדות  מ י ז ונענה: מהו היסוד הפעיל במחזור הציורים 

האמנות והליבידו כדי להסביר זאת. לאור הרעיון הפרוידיאני של השגבת הדחפים 

 — והזין  המילה  בין  המשוואה  את  בשירו  שבתאי  מנסח  האמנות  דרך   המיניים 

יסוד השירה ואיבר המין3. 

הירשפלד מאשר בציוריו את המשוואה הזו ובכך טוען את כתם 

הצבע, היסוד הציורי, בכוח הגברא הפעיל. המיתולוגיה היוונית מספרת על דנאה, 

ננעלה  ולכן  בנה,  ידי  על  להירצח  היה  שעתיד  ארגוס  מלך  אקריסיוס  של  בתו 

וכך  זהב, עיבר אותה,  זאוס שחשק בה הגיע אליה בצורת גשם  ידו במגדל.  על 

נולד פרסאוס. לאורך תולדותיה ידעה האמנות לעשות גם מסיפור זה מטעמים, 

מימין לשמאל

יונתן הירשפלד, ברבורים מזדווגים, 2006, עט על נייר, 25×35 ס“מ; אוסף 

בד,  על  1740, שמן  והברבור, סביב  לדה  ]מיוחס[,  בושה  האמן; פרנסואה 

2011, שמן על  מידות לא ידועות, אוסף פרטי; יונתן הירשפלד, פסיפאה, 

בד, 160×200 ס“מ, אוסף האמן; גוסטב קלימט, דנאה, 1907, שמן ועלי זהב 

על בד, 77×83 ס“מ, גלריה וורטל, וינה



אך נסתפק בהתבוננות קצרה בציורו של גוסטב קלימט )1907( בו מתגרה דנאה 

החושנית מערנותו של זרם ציורי מוזהב בין רגליה. היסוד הציורי )הכתם, הצבע( 

של הירשפלד וראו כיצד חודר כתם  ה  מ י ז כמקור מיני פעיל. הביטו כעת בציורי 

ורוד אל האישה באחד הציורים, וכיצד בציור אחר היא מענגת בשפתיה את כתם 

הזהב — זיון של אישה וכתם ציורי. בציורים אחרים תופסים הזהב והוורוד תפקידים 

אחרים, אך ראו את תצורתם המותזת על הנייר — הכתם כפּרי הליבידו — שפיכתו 

של הצייר על פני יצירתו — אחדות היצירה והיצר. 

הישראלית  האמנות  אודות  ת  י ר ו נ י מ ת  ו נ מ א בספרו 

הצעירה בשנות האלפיים אפיין גדעון עפרת כי זו "לא אמנות של זקפה, כי אם 

כי  דומה  ה  מ י ז הציורים  בסדרת  ובכן,  ומדולדל"4.  מכווץ  איבר  של   אמנות 

יונתן הירשפלד עונה לטענה זו בתשובה איתנה — האמנות היא זקפה.
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בשירו,  שבתאי  זאת  שניסח  כפי  הזין,  לבין  המילה  בין  להבחין  היכולת  אי  	 

זה  ציורים  במחזור  והאב.  הבן  מאבקי  במסגרת  הסירוס  חרדת  גם  משמעה  	 
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