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WERNER BERG

IM RAUSCH DER KURNST

Im Jahr 1971 filmte Gottfried Stockl Werner Berg beim Malen in Bleiburg.
Der Kiinstler, dessen Bilder meist nach unterwegs gefertigten Skizzen in
seinem Atelier entstanden, hatte diesmal ausnahmsweise seine Staffelei
auf der Marktwiese vor der kleinen Stadt aufgestellt, um die dariiber am
Hang entstehenden Rohbauten ,mit romischer Villa“ zu malen. Gottfried
Stockl, der Initiator und Leiter der kurz zuvor gegriindeten ,Werner

Berg Galerie der Stadt Bleiburg®, hatte zu jener Zeit ein besonderes
Vertrauensverhdltnis zunm Kiinstler entwickelt. Keinem anderen hadtte der
beim Malen stets unnahbare Werner Berg gestattet, den Entstehungsprozess
eines Bildes zu filmen. Der Film zeigt auch, wie Werner Berg sich bein
Malen zu seinem Rucksack biickt, eine bauchige Weinflasche daraus hervorholt
und zufrieden ein Achterl aus einem mitgebrachten einfachen Glas trinkt.
Als spater Stockl seinen Film Werner Bergs Sohn Veit vorfiihrte, rief
dieser bei der geschilderten Szene unwillkiirlich aus: ,,Ah, hier komnmt das
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pMalmittel .

Veit Bergs spontane AuBerung ist ein Hinweis, dass der Kiinstler zu dieser
Zeit wiederholt die ihm fiir den Schaffensprozess forderlich scheinende
Wirkung des Alkohols suchte. Ab dem Ende der 1950er Jahre, vor allem aber
in den 1960er Jahren trank Werner Berg hdufige Die durch den Alkoholkonsun
gehobene, manchmal geradezu ekstatisch befreite Stimmung sollte die von ihm
angestrebte Darstellung elementarer, existentieller Lebensgegebenheiten
befliigeln.




Werner Berg trachtete Zeit seines Lebens alle ihn nur beengend erscheinenden
blirgerlichen Konventionen abzustreifen. Er lebte entlegen und ausgesetzt als
pHinterwdldler® unter zeitweise bedrohlich prekdren Verhdltnissen auf seinen
Bauernhof und war sich dabei stets seiner eigenen Unsicherheit bewusst

- ,ohne Unruhe lduft kein Werkl“. Nicht ohne Grund wurde das Wort seines
Dichterfreundes. Josef Weinheber zu Bergs Lebensmotto: ,Das Ungeheure begreift
nie der Sichre“. Als Maler und Bauer war er jedoch in jeder Hinsicht das
Gegenteil eines in Kaffeehfusern berauscht schwadronierenden Bohemiens. Wie
die Bauern seiner Umgebung trank er meist den eigenerzeugten Schnaps oder
Most. Die Wirkung des Alkohols mag gesteigertes Welterleben und kilinstlerische
Grenzgdnge versprochen haben. Nach dem Schaffensprozess wiederum dadmpfte der
Alkohol die explosive Unruhe gesteigerten Empfindens auf ein ertrédgliches lMaSB.
Doch Werner Bergs Alkoholkonsum war filir den Kiinstler nicht ohne Gefahr. Das

Gefiihl gesteigerten Erlebens drohte in verminderte Kritikfahigkeit zu kippen,
die Qualitdat der kiinstlerischen Hervorbringungen unter der Alkoholeinwirkung
zu leiden.

Werner Berg erkannte diese Gefahr der Schwdchung, der kiinstlerischen
Ermidung selbst. Nachdem er iiber Jahre zumindest zeitweise mit der Wirkung
des Alkohols auf den Schaffensprozess gearbeitet hatte, war er im letzten
Jahrzehnt seines Lebens vollkommen abstinent geworden. Neben der tiefen
existentiellen Unsicherheit nach dem Tod seiner Frau und dem daraus
resultierenden Gefiihl permanenter Unbehaustheit, war es wohl nicht zuletzt
seine nun vollige Abstinenz, die neuerlich die herausragende Qualitat der
Bilder seines letzten Lebensjahrzehnts ermdglichte.




»Was gibt es geheimnisvolleres als die Klarheit?®, diese fragende Fest-—
stellung Paul Valérys wurde Werner Berg zur Maxime, war der Gegenpol zum
rauschhaft gesteigerten Empfinden und filir seinen inneren Kompass die letztlich
bestimmende Richtunge.

Seit seiner Ansiedlung auf dem Rutarhof im Jahr 1931 trachtete Werner Berg
in einem einfachen Lebensumfeld zu einer urspriinglichen kiinstlerischen
Gestaltung zu finden. Ein von Konventionen unverstelltes Welterleben sollte
ihm helfen, die Fesseln der akademischen Tradition abzuwerfen und elementare
Bildsignale von zeichenhafter Bedeutung zu finden. Der aus gutbiirgerlicher
Familie stammende, promovierte GroBstadter Berg bestellte nun seinen
Kleinbauernhof unter gleichen primitiven Produktionsbedingungen wie seine
slowenisch sprechenden Nachbarn. Wie sie besuchte er auch die Feste und
Markte und mit ihnen trank er auch im Gasthaus. So deuten schon vereinzelte
Skizzen der 1930er Jahre auf den anlassbezogenen Alkoholkonsum hin. Man
erkennt dies an der enthemmt flieBenden, sich zuweilen absurd kringelnden
Linie der Zeichnung wie am fahrig gewordenen Duktus des Striches.

Die Skizzen waren die Grundlage von Werner Bergs Bildfindung. Ohne dieses
charakteristische Skigzzieren ist sein Werk nicht denkbar. Stets filihrte der
Kiinstler seinen Skizzenblock mit sich, immer bereit bei jeder Gelegenheit das
unnittelbare Seherlebnis im zeichnerischen Kiirzel festzuhalten. Die Skizzen
dienten ihm nicht zum Erfassen von Einzelheiten. Wie in Trance vermochte

er beim Skizzieren :geradezu in Sekundenschnelle die wesentliche Bildidee zu
formulieren: ,Wer mich kennt, weiB, dass ich mit dem Skizzenbuch ausriicke.
Dann bin ich vollstédndig nur Aufnehmender, Zeichner, vollig dem hingegeben,




was ich vor mir sehe. Die Skizze ist nicht etwa Festhalten von Einzelheiten,
ein Notieren, sondern in der Skizze schieBt das Bild zusammen. Das ist

im Grund das Arsenal meiner Anschauung und der Kontakt mit der Natur. Je
spontaner, je stadrker das Gefiilhl ist, umso klarer ist bei der Durchfiihrung
fiir mich die Besinnung. Es ist im Grunde eine Summe von Bildern, die spontan
im Kleinsten schon im Kern enthalten ist. Es gibt Skizzen, die unmittelbar
zunm Bild fiihren = oft so direkt, dass ich selbst staune. Dann gibt es andere,
die abliegen und aus denen nach Jahren vielleicht das Bild wieder erwdchst.
Dass ich von diesem kleinsten Natureindruck her das Bild aufbauen muss, ist
fiir mich stets nur ein Vorteil gewesen.“

»In der Skizze schieBt das Bild gzusammen®, diese Metapher Bergs
veranschaulicht zugespitzt den Vorgang seiner Bildfindung = der im Augenblick
erscheinungsgleich aufblitzenden Wirklichkeit in der Bildverwandlung
habhaft zu werden, um ihr spadter im ausgestalteten Werk dauerhafte Form zu
geben. Wobei es immer wieder erstaunt, wie sehr diese spdtere, bewusste,
klar formale Verteilung der flachigen Bildteile bereits im allerersten
spontanen Festhalten der geradezu in stenografischer Geschwindigkeit
hingeworfenen Skizze enthalten ist. NaturgemdB war ein solcher Zustand
gesteigerten Bilderlebens nicht permanent aufrecht zu erhalten und die fiir
die spatere Bildentstehung folgenreichsten Skizzen das Resultat gegliickten
Augenblickserlebens.

Der fiir Werner Bergs Kunst so bezeichnende Vorgang der Findung des
Bildsignalsrﬁber die spontan gefertigte Skizze wurde jedoch durch die
existenzbedrohenden Anfeindungen, denen er sich in der zweiten Halfte
der 1930er Jahre ausgesetzt sah, fiir nahezu ein Jahrzehnt unterbrochen.




Die Verunsicherung hinterliefB schmerzhafte Spuren im Werk des Malers. Sein
Schaffen war fiir Jahre zweigeteilt. Olbilder und groB8formatige Zeichnungen
fertigte er zwischen 1937 und 1945 meist in traditioneller Weise ,studierend®
vor dem Motiv (selbét bei diesen Werken erstaunt jedoch immer wieder, wie
sehr Bergs in den Jahren zuvor erworbene Fahigkeit der klaren bildhaften
Gliederung auch diese auf den ersten Blick ,realistischen® Darstellungen

in ihrem formal stringenten Aufbau bestimmt). Daneben entstanden in
ununterbrochenem Schaffensstrom weiterhin die, die Fliichtigkeit des
bildhaften Erscheinens hastig erfassenden Skizzen. Auch wdhrend der
Kriegsjahre in Skandinavien riss dieser in den Skizzen permanente Kontakt
zur unmittelbaren Lebenswelt nicht véllig ab. Doch das strenge, oft

trockene Naturstudium, das Berg in den Kriegsjahren durch die &duBeren
Umstdnde abverlangt wurde, blieb nicht ohne negative Folgen. lMan sieht
vielen Skizzen der ersten Nachkriegszeit noch ein deskriptives, zoOgerliches
Moment an. Es scheint, als miisse der Kiliinstler erst langsam wieder in seine
vertraute Bildwelt finden. Der ungehemmte, freie Fluss der in die Wahrnehmung
einstromenden Bilderscheinungen war in der Entfremdung der Kriegsjahre
unterbrochen und sollte nur zodgerlich wieder in Gang kommen. Die Unmittel-—
barkeit des spontanen Bilderlebens musste erst wiedergewonnen werden.

Die Momente rauschhaft gesteigerten Sehens der Wirklichkeit = flir Berg
Vorbedingung seiner Bildverwandlungen = blieben vorerst die seltene Ausnahne.

In dieser Zeit ist der Beginn von Werner Bergs Experimentieren mit demn
Alkohol anzunehmen. Der Anlass mag zundchst oft ein duBerer gewesen sein. Im
Gasthaus, auf den Kirchtagen und Markten wurde immer getrunken. Der Kiinstler,
der sich zur Bildfindung gerne bei diesen Gelegenheiten unter die Leute




mischte, konnte und wollte sich dem nicht entziehen. Dies wiederum fiihrte zu
graduell einsetzenden, letztlich aber doch deutlich bemerkbaren Verdnderungen
der dabei gefertigten Skizzen. Auch heute noch konnen all diese Skizzen in
der Folge ihres Entstehens betrachtet werden, da Werner Berg 1946 begonnen
hatte, sie fortlaufend zu nummerieren. Wie in einer Reihe von Film—Stills‘ist
die Auswirkung seines anfangs meist situationsbezogenen Alkoholkonsums an der
sukzessiven Verdnderung des Striches nachvollziehbar. Manchen Skizzen ist
auch erst in diesem Zusammenhang anzumerken, wie sich die Wahrnehmung des
Kiinstlers enthemmt, sein Interesse sich immer grotesker werdenden Situationen
zuwendet, der Strich die Umrisse mehrfach wiederholend zu fassen versucht,
bis geradezu wahnhaft libersteigerte Gesichte das immer vorhandene Personal
seiner landlichen Welt zur abstrus bedrohlichen Vision werden lassen. Die
vorliegende Zusammenstellung vereint zur pradgnanteren Darstellung naturgemdB
jene Skizzen, bel deren Entstehung eine Beeinflussung des Zeichners durch den
Alkohol bereits deutlicher bemerkbar ist.

Vor allem auf dem Bleiburger Wiesenmarkt, diesem dreitdgigen Fest, das
Werner Berg alljahrlich unwiderstehlich anzog, fiihrte der Zusammenhang
der exotischen Szenerie von Schaustellern, Fieranten und Trunkenen mit
dem zuweilen steigenden Alkoholpegel des Kiinstlers selbst zu drastischen
Ubersteigerungen im Duktus der dort entstehenden Skizzen.

Werner Berg sah in diesen merkbar unter der Wirkung des Alkohols entstandenen
Skizzen ganz bewusst keinen »Betriebsunfall”. Er verwarf keine dieser
Skizzen, schied spater nichts als ”ungﬁltig“ aus. Vielmehr begriff er die
Moglichkeit, sich so von der die ,zusammenschieBende” Bilderfassung nur zu




oft hemmenden deskriptiven Wirklichkeitserfassung zu befreien und zu einer
als urspriinglicher empfundenen, grofziigiger erlebten Darstellung zu gelangen.
Selbst der letzte, versteckt vorhandene Einfluss einer das Motiv studierend
beschreibenden akademischen Tradition sollte ausgeschaltet sein. Es galt

die Wirklichkeit roh, im ersten spontanen Erleben zu fassen. Es verwundert
in diesem Zusammenhang nicht, dass gerade manche augenscheinlich unter
Alkoholeinfluss jzusammengeschossene® Bildfindungen den Kiinstler zu einigen
seiner stdrksten Olbilder fiihrten. '

Anekdotenhaft sei hier die Entstehung des Bildes ,Pferde in der Nacht®
erwahnt. Werner Berg war berauscht vom Bleiburger Wiesenmarkt mit dem Rad
auf dem Heimweg, als ihn die Miidigkeit iibermannte und er sich auf eine Wiese
neben der StraBe zum Schlafen legte. Plotzlich weckte ihn ein sonderbar
grapschendes Gerdusch und er sah sich im Mondschein von weidenden Pferden

ungeben. Noch vollig benommen hielt er die Erscheinung schnell in seinem
Skizzenbuch fest. Das in der ,verschobenen® Wirklichkeit verfremdet und
gesteigert wahrgenommene Seherlebnis fiihrte dann im Atelier zur Entstehung
des bekannten Olbildes.

Nicht alle unter Alkoholeinwirkung entstandenen Skizzen vermdgen kiinstlerisch
zu lberzeugen. Doch ist im Studium der Skizzenblicher nachvollziehbar, wie

die enthemmende Wirkung des Alkohols Werner Berg wiederholt den Weg zu

einer bisher nicht vorhandenen Spontaneitdat im kiirzelhaften Erfassen der
Wirklichkeit Offnete. Dies mag mit ein Grund gewesen sein, dass er zu seinen
charakteristischen Skizzieren der 1960er Jahre fand. Denn gerade in diesen
Jahren sind viele seiner pragnantesten Skizzen durch einen wild flieBenden,
kraftig die Fldche schraffierenden Strich gekennzeichnet. In der Enthemmtheit




war das holzern starr Konstruierte manch flauer Bildfindung verflogen und alles
z0gerlich Zaudernde iliberwunden. Berauscht erfuhr der Kiinstler, wie der
Bleistift unkontrolliert durch den einschreitenden Verstand in schweren,
dunklen Straffen iiber das Papier raste und in absurden Kringeln das NMotiv
unkreiste und verwandelte. Diese Erfahrung bestimmie fortan unwiderruflich

die Formfindung. Es war nun belanglos ob der Kiinstler eine Figur in rascher
Bewegung erfasste oder ein Haus mit Bdumen skizzierte. Das hastige Festhalten
in ”groben“ Zigen blieb das gleiche und ermdglichte Werner Berg das
Vordringen zum wesenhaft empfundenen Kern der Erscheinung.

Die schweren Krisen in seinem personlichen Umfeld, an deren Beginn die
anhaltend konfliktreiche Liebesbeziehung zur Dichterin Christine Lavant stand,
mochten zusdtzlicher Anlass gewesen sein, Zustdnde rauschhaften Vergessens
bewusst aufzusuchen. Das Schaffen im Rausch, das dabei gesteigert erlebte

Sehen ermdglichte aber auch die Verwandlung des Konfliktes in Kunst. So musste
Werner Berg das wohl an ihn gerichtete Segler=Gedicht Christine Lavants als
ins innerste Mark dringende Aufforderung gelesen haben:




Trau der Mannschaft deines Seglers zu,

daB sie tilichtig aus der Trunkenheit
aufstehn konnte, jeder einzeln aufstehn,
jeder noch bis iibers Kinn besoffen,

aber hingehn und das Seine tun!

Zwischen Sternen, die zum Teufel gingen,
ist es herrlich, selbst den Beelzebuben

s0 im Leib zu haben wie die Kerle

deines gottverdammten Leichenkastens.
Glaubst du denn, der Wind trédgt dich dorthin,
wo du hinwillst? = jeder Wind ist herrlich
und verwandt mit aller Teufelei!

Ach, fir ihn bist du ein Taschenmesser,
das er einsteckt, ohne es zu merken,

wenn du durch und durch voll Vorsicht bist.
Deine Mannschaft, die du biindeln willst,
und aus ihrem Riicken Riemen schneiden,
schnitzt filir dich aus einer ErdnuBschale
noch ein viel zu groBes Rettungsboot.

Hau jetzt ab samt deiner HNiichternheit!
Dieses Schiff wird nie verstédndig werden-—
melde oben bei dem Bootsverleiher,

da wir briillend und das Maul voll Suff
seine Sterne aus der HOlle holen.
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Werner Berg wurde 1904 in Elberfeld (Wuppertal) geboren. Nach dem Besuch der Schule
absolvierte er eine Handelslehre und studierte Staatswissenschaften, ab 1924 in Wien,
wo er 1927 mit Auszeichnung promovierte. Danach inskribierte er bei Karl Sterrer

an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste und wechselte 1929 an die MNMiinchner
Akademie als Meisterschiiler von Carl Caspar. Damals schon stand sein Entschluss fest,
sich spdter mit seiner Frau, die ebenfalls ihr Studium der Staatswissenschaften
abgeschlossen hatte, auf dem Land anzusiedeln. 1930 erwarb die junge Familie den
Rutarhof, eine entlegene Bergwirtschaft im slowenischsprachigen Siidosten Kdrntens.
Nach ersten Ausstellungserfolgen in Deutschland wurde 1935 eine Ausstellung seiner
Bilder im Kolner Kunstverein polizeilich als ,nicht dem gesunden Volksempfinden
entsprechend“ gesperrt. Er zdhlte zu den ,entarteten Kiinstlern“.

1941 wurde Werner Berg als Sanitdtssoldat eingezogen, 1942 kam er als Kriegsmaler an
die Eismeerfront nach Skandinavien. Im Herbst 1945 kehrte er auf den Rutarhof zuriick.
1951 lernte Werner Berg die Dichterin Christine Lavant kennen, deren herausragende
Bedeutung er als einer der ersten erkannte. Infolge schwerer Konflikte im eigenen
Lebensbereich kam es 1955 zum psychischen Zusammenbruch. Gefestigt und bestimmter
fand Werner Berg danach zu neuer Schaffenskraft. Es folgten eine Reihe groB8erer und
bedeutender Ausstellungen.

1968 wurde die ,Werner Berg Galerie der Stadt Bleiburg“ erstmals eroffnet, deren
Bestand der Kiinstler in seinem Testament als Stiftung der Offentlichkeit vermachte.
Nach dem Tod seiner Frau 1970 war Werner Bergs letzies Lebensjahrzehnt von zunehmender
Vereinsamung gepragte.

Am 7. September 1981 wurde Werner Berg in seinem Atelier am Rutarhof tot aufgefunden.
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Werner Bergs Skizzen sind seit dem Jahre 1930 nahezu vollstédndig erhalten.
Bis 1940 ordnete der Kiinstler die aus AbreiBblocken entnommenen Skizzen
in Jahresmappen, oft mit thematischer Unterteilung. Die Skizzen der
193Qer Jahre haben ein Format von 13,2 x 21 cm. Nach seiner Riickkehr aus
den Kriegsjahren in Skandinavien benilitzte Werner Berg Skizzenblocke im
Format 15 x 20,5 cm und begann nun die Skizzen innerhalb eines Jahres
durchgehend in ihrer Entstehungsreihenfolge zu nummerieren. Ab 1962 bewahrte
er die herausgetrennten Skizzen im zugehOrigen, leeren AbreifBblock auf.
Das Deckblatt des Blockes beschriftete er mit Angaben zum jeweiligen
Entstehungsort. Den Skizzen selbst gab der Kiinstler keine Titel; die
angefiihrten Titel wurden zur besseren Erfassung des dargestellten Motivs
beschreibend gewdhlt.

Viele Eigenheiten der Skizzen erschlieBen sich im Zusammenhang deutlicher
als im einzelnen Blatt. Dabei lassen in einzelnen Fdllen eine Anzahl von
Merkmalen eine Alkoholeinwirkung bei der Entstehung posthum behaupten.
Der jeweilige Anlass des betreffenden Skizzierens, wie ein Gasthaus- oder
Jahrmarktsbesuch geben in Kenntnis von Werner Bergs Trinkgewohnheiten denm
Befund zusatzlich Plausibilitat. Letztlich entscheidend filir die Aufnahme
in diese Auswahl waren stilistische Eigenheiten der betreffenden Skizzen,
insbesondere eine immer unruhiger werdende Strichfiihrung, die ostentativ
die Umrisse des Motivs zu wiederholen beginnt, dabei zunehmend heftiger,
ausladender und fahriger wird und sich letztlich in absurden Kringeln vom
lediglich motivischen Erfassen befreit.
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