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ONSOZ

Sarkis ve “When Attitudes Become Form”
[Tutumlar Bicime Doniisiince], bir sozlii tarih
calismasi. 22 Mart - 23 Nisan 1969’da Kunsthalle
Bern’de, Harald Szeemann’in Kiiratorliigiinde
diizenlenmis ve Krefeld’deki Museum Haus
Lange (9 Mayis - 15 Haziran 1969) ve Londra’daki
Institute of Contemporary Arts’a (28 Agustos - 27
Eyliil 1969) tasinmis olan When Attitudes Become
Form (Works — Concepts — Processes — Situations

- Information) [Tutumlar Bicime Doniisiince
(Isler - Kavramlar - Siirecler — Kosullar -
Enformasyon)] sergisini baslangi¢ noktasi olarak
aliyor. Calisma, serginin katilimcilarindan olan
Sarkis’in dilinden d6nemin 6ne ¢ikan sanatsal
pozisyonlarinin, etkilesim, ayrilik ve dontisiim-
lerinin anlatimini iceriyor. Sarkis’le Paris,
Villejuif’deki atélyesinde Ocak 2011 ve Aralik
2012’de gerceklestirdigim yarimsar giinliik ti¢ ayri
sOylesinin kayitlarindan derlenmis olan metne, sa-
natc¢inin kisisel arsivinden fotograflar eslik ediyor.

When Attitudes Become
Form (Works — Concepts -
PVOC@SS@S - Situations - Information), Szeemann,
Information) ileriki yillarda Post- Harald (ed.), Kunsthalle
Minimalizm, Arte Povera, Arazi  Bezn. 1969.

Sanati ve Kavramsal Sanat olarak

adlandirilacak, donemin heniiz

dogmakta olan yeni egilimlerini

0zgiin birer “tutum” olarak

tanimlayarak bir araya getirmisti. Szeemann,
katalog metninde bu tutumlarin ortak noktalarini,
“bicime acikca karsi gelme, ileri seviyede Kisi-

sel ve duygusal baglilik, daha 6nce sanat olarak
tanimlanmamuis kimi objelerin sanat olarak 6ne
stirtilmesi, ilginin sonuctan ziyade sanatsal siirece
kaymasi, giindelik malzemelerin kullanimi, is

ile malzemenin etkilesimi, sanatsal bir ortam ve
atolye olarak Toprak Ana, kavram olarak ¢ol” sek-
linde tanimliyordu.*

1 When Attitudes Become
Form (Works - Concepts -
Processes - Situations -

Gectigimiz yilizyildaki kiiltiir tiretimine
yOn vermis akimlari bir araya getiren bu sergi,
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akademik ve kiiratOryel arastirmalara sik¢ca konu
olmasina karsin, bir sanat¢inin perspektifinden
daha once hi¢ incelenmedi. Sarkis ve “When
Attitudes Become Form” [Tutumlar Bicime
Doniistince], Sarkis’in tanikliginda serginin olu-
sum siireci ve icinden c¢iktigi tarihsel doneme,
sanatc¢inin pratigine hakim olan yasayan yapit
fikri 1s181nda ve bu fikri belgeleyen arsivsel fotog-
raflar esliginde bakmay1 miimkiin kiliyor. Yayinin,
Sarkis’in 1960’11 yillar boyunca icinden gectigi
diisiince siireclerinin, sanatin déniisen iiretim ve
sergileme baglamlari, Kisilerarasi iligkilerin dina-
migi ve uluslararasi sanat sistemiyle olan iliski-
leri dahilinde kesfedildigi, elestirel ve diisiinsel
anlamda verimli bir ortam yarattigini umuyorum.

—Nazli Giirlek
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Bac en Attente [Bekleyen Su Tanki], 1969, su dolu paslanmis sac kasa. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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- Bac en Attente (le révélateur) [Bekleyen Su
Tanki (gorselini ¢cagiran)] (1969 - 2001) bugiin
Bordeaux’daki Centre of Contemporary Visual
Arts’in (CAPC) koleksiyonunda bulunan bir
yapit. Ilk olarak 1969 yilinda, When Attitudes
Become Form [Tutumlar Bicime Doniisiince]?
sergisinin Londra’daki Institute of Contemporary
Arts’ta (ICA) gosterilecek versiyonu i¢in yaptigi-
niz bu is, 2001’'de miizenin koleksiyonuna girene
dek bir dizi degisiklikten gecti; 30 y1l1 agkin bir
slire boyunca icinden gectiginiz diisiince ve
yaratim siireclerinin izini tasiyor.

2 When Attitudes Become
Form (Works - Concepts -
Processes — Situations

- Information) [Tutumlar
Bigime Dénisince (Isler
- Kavramlar - Sureg¢ler -
Kosullar - Enformasyon)],
Institute of Contemporary

Arts, Londra, 28 AJgustos -

27 Eylul 1969.

10/

1969’da, boyu 3 metre, eni 40
cm demirden bir tankt1. “Icine
su koyun”, dedim. Su koyunca
miithis agir oluyordu, dolayi1-
styla bir de dayanmasi icin “Iki
tarafina destek koyun,” dedim;
“sonra da bir projeksiyon maki-
nesiyle suyun icine bir goriintii
atin”... GOrlintiide rezistans

vardi, rezistansin o kirmizi ve yakici sicakligini
suda goriiyordun.

- Isi kurguladiniz ve ICA’tan isin yapimini
istediniz.

Londra’daki sergide para sorunu oldu. Soyle
bir pazarlik yaptilar benimle; ya bir proje kurgu-
larsin, biz liretir ama o zaman seni ¢cagiramayiz
ya da Krefeld’deki islerden bir-iki tanesini alir ve
seni buraya getiririz dediler. Ama Krefeld’deki
miize, satin aldigi iki isi vermek istemedi, diger
ikisini de ben gostermek istemedim. Sonucta yeni
bir is kurguladim ve Londra’da liretmelerine izin
verdim.

- Sergiden sonra?

1991’e kadar, 20 sene boyunca Paris’te bal-
konda kaldi. Pasli bir gemi (!) gibi, Yenikapi’da
kazilarda bulunan gemi gibi... Ta ki Rennes’deki
bir miizede ortaya cikana kadar...
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... ve saklanacagi zaman kapaniyor. Yagli boya
oldugu icin paslanmayan tek kisim orasi kaliyor.

- Oilk seferden bir sene sonra Utrecht’teki
Centraal Museum’da“ carsaf ikinci kez acildi,
boyalar yenilendi; bu esnada basliga, isin ilk
yapildigi tarih olan 1969’un yanina sirayla La
Criée’de sergilendigi tarih olan 1991 ve Centraal
Museum’daki serginin tarihi olan 1992 eklendi;
ayniritiiel her sergilenisinde tekrarlanacak.

Bu, s6zden ve goriintiiden daha giiclii bir etki
yaratiyor, ¢linkii isin yasadigini ve daha da yasa-

Bac en Attente (le révélateur) [Bekleyen Su Tanki (gérselini
cagiran)], 1969 - 1991, beyaz carsaf Ustiinde siyah sac kasa, yacagini hissediyorsun, yaslanacagini hissediyor-
enstalasyon goéruntisi, Une Scéne Parisienne: 1968 - 1972 sun. Hayat var burada!

[Bir Paris Sahnesi: 1968 - 1972], La Criée, Rennes, 1991.

Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.

- Ona bundan sonra hayat veren,

- La Criée’de?®, biiyiik bir beyaz carsafin ortasinda, yani carsafi acan ve boyalari
yerde ortaya cikti. yenileyen, miizenin calisanlari
1 k: dol la her tel d 3 Une Scéne Parisienne:
olacak; dolayisiyla her tekrarda o0 " 072 (gir paris
Geminin orta yerine kirmizi bir ev boyadim, boyayanin elinin ister istemez Sahnesi: 1968 - 1972],
katlaninca carsafta eve denk gelen yere ise yesille getirdigi farklilik isin icine La Criée, Rennes, 15 Mayis
eq_s 1 e . ey . - 30 Haziran 1991.
ikinci bir ev boyadim. Geminin diger tarafinda da girecek.
aynilarini tekrarladim. Olii sarar gibi sariyordum. 4 Scénes de Nuit, de Jours
Benim iglerimin zorlugu [Gece Sahneleri, Ginddz
. v e s . Sahneleri], Centraal
- Sergilenecegi zaman carsaf aciliyor ve boyalar daburada aslina bakarsan. Isin ... " Utzecnt. 10 Nisan
enileniyor... durmasina o kadar alisilmis Ki! - 7 Haziran 1992.
y y $ $
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Bac en Attente (le révélateur) [Bekleyen Su Tanki (gdérselini cagiran)], 1969 - 1992, beyaz garsaf Ustiinde siyah sac kasa,

enstalasyon gorintisl, Scénes de Nuit, de Jours [Gece Sahneleri, Glindiz Sahneleri], Centraal Museum, Utrecht, 1992.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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Hep dursun ve analizi de dyle yapilsin isteniyotr.
Bunu bir tiyatro eseri gibi diisiin, eseri izlerken
birtakim yorumlar getirmek istersin, ama o yan-
Ligtir. Bir miizik parcasini da 6yle mesafeli din-
leyemezsin, ¢iinkii mesafeli dinleyecek olursan
varligini hissedemezsin.

- Bir tiyatro eseri ya da miizik parcasiyla karsilas-
tirillan yapit, bir iiretim meselesinden ziyade icra
meselesine mi aittir?

Bugiinlerde orkestra seflerinin bir eseri
nasil icra ettiklerini anlamaya calistyorum. Nasil
[Sergiu] Celibidache, icra sdzciigiinii bile yok ede-
rek miizigi “dogurmaya” calisiyorsa, dinlerken
senin de o miizigin dogdugu yere gelmen ve
o dogusu yasaman gerek.

- Bu durumda, sahne fikrinin getirdigi hiyerarsiyi
nasil alt edecegiz?

Bu bir hiyerarsi meselesi degil. Doneme dair
bir anlatinin parcasi olmak istiyorsan ve bunu
yapit iizerinden diisiineceksen, yapitin dogdugu
yere gelmeli ve o dogusu yasamaya c¢alismalisin.
Ciinkii, burada oyle seyler konusacagiz ki sanatin
iclerine dogru gidecegiz.

- Biz konusurken 6niimiizde duran, belgesel
nitelige sahip tiim bu fotograflarin, ani1 gecmise
kilitlemesini nasil engelleyecegiz? Onlar1 40 yillik
arsivden ¢ikarmak, bu kitapta derlemek bunun
icin yeterli olacak mi1?

Su tarafa bak [SarKkis eliyle atélyenin, otur-
dugumuz ofis boliimiiniin saginda kalan kismini
isaret ediyor]. Ben Persembe Rotterdam’a gidiyo-
rum, asistanim neon ustalarimla birlikte gelecek
ve su gordiigiin duvardaki bos yere yepyeni bir
neon is takacaklar. Simdi dogum yerini, sahneyi
hazirliyorum; 6nceden asili duran isleri yeniden
diizenledim, yerlerini degistirdim. 25 tane neon
tiip yerlesecek buraya, iki tarafinda bakir tiip-
ler olacak. Yan duvarda yine bakir ve neonlu bir
baska is var. Dogum giiniinde burada olmayaca-
g1im; dogduktan sonra gelip onu gorecegim, fotog-
raflayacagim ve ondan sonra disari ¢cikaracagim.

- Yanindaki islerle birlikte mi ¢ikaracaksiniz?

Bilmiyorum; simdilik sadece dogum yerini
hazirlamakla mesguliim.

- Fakat, cekeceginiz fotograflar,

belki bir giin, Site sergisinde® 17 Ocak 2010.
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oldugu gibi, yapitin kendisinin yerine goriiniir
kilinabilecek. Arsivde ylizlercesiyle yan yana
geldikleri gibi, arsivden cikarildiklari anda
bambaska bir konfigiirasyonun parcasi olarak
farkli goriintii ve objelerle yan yana duracaklar.
Tiim bunlar, yapiti belgeleyen fotografin ancak
kendisine ait bir yasami olursa miimkiin
olacak.

Cok dogru bir sey soyliiyorsun.

- Fotografa yiiklediginiz bu anlamin onu ve arsivi
stirekli canli tutacagi acik, fakat isi atolyede
fotografladiktan sonra disari ¢cikarmak isteme-
nizin tek sebebi de arsivlemek olmasa gerek. isin
atolyedeki hali, yani aslinda ev hali de o isin
yasaminin bir parcasi ve dikkat istiyor, Oyle

degil mi?

Evet, nasil Ki is, ilk olarak at6lyedeki diger
on is arasinda yasiyorsa, fotografi da arsivdeki
binlerce fotograf arasinda yasayacak, c¢iinkii
burada bir harmanlanmasi gerek 6nce. [Jannis]
Kounellis, her isinden bir ya da iki fotograf goste-
rir ve hi¢birini kendi cekmez. Ben hep kendim
cekerim, ciinkii profesyonel fotografcilarin cekti-
gini hi¢c begenmem, duvar boyacisi gibi ¢ekerler.

Benim icin fotograf, isin direkt parcasi olmasa da,
onu tagiyan parcalardan biridir.

- Yapita hayat vermeye yonelik tavrinizin, yapiti
gosteren fotograflarda da devam ediyor olusu
sayesinde, arsivin bu yayinda goriiniir kilacagi-
miz kismi, konusmayi planladigimiz 1960’11 yil-
larin belki de yasar halde bugiine gelmesini sag-
layacak. Bu yasam fikrine dair merak ettigim bir
baska sey de, isi kurguladiktan sonra iiretimini
miize calisanlarina devrederken veya her sergile-
niste boyalari yenilemelerine izin verirken, kont-
rolii almalarina ne kadar izin verdiginiz.

Sarkis’in Paris Choisy Bulvari’ndaki garajdan donisme atdlye-
deposu, 1969. Fotograf: Sarkis. © Sanat¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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En basitinden diisiiniirsek, degisen teknoloji,
kullandiginiz obje veya malzemelerin yenilen-
mesi gerektiginde, bir dizi yeni karar alinmasini
gerektirebilir.

Islerin siirekli a¢ik olmasi bu gibi zorluklar
yaratiyor, bu dogru, ama bunu teknoloji anla-
minda ne miimkiinse isin icine kabul ederek
telafi ettigimi diisiiniiyorum. 1972°de Kunsthalle
Diisseldorf’ta® gosterilen isimin 24 sene sonra
bir icrasini yaptim ve [Centre] Pompidou o
icrayi satin aldu. i1k gosterdigimde isin icine
o zaman kullanilan kasetcalarlardan koymus-
tum, simdi artik onlar1 hem bulmak hem bul-
san da kullanmak cok zor; 30 dakikalik bant bit-
tik¢e birinin hazir bulunup arkasini ¢evir-
mesi lazim. Simdi soru su: sen bu isi bugiin
nasil gosterebilirsin? Pompidou’ya 6nerim su
oldu: makineleri olduklari gibi birakin, bant-
larin dijital kopyalarini yapin, ufak mp3 calar-
lar1 eski kasetcalarlarin {istiine bantlayin ve
sesi eski hoparlorlerden verin.

yasamin stirekli degisen akisi
icine yerlestiriyor; doniisen

ekonomi, teknoloji ve iiretim
teknikleriyle iliskiye sokuyor.

Ciinkii duragan goériinen
her seyin bir yasami var, icten
ice yasiyor ve doniisiiyotr.

- Miize calisanlarina yapiti
yasatmaya yonelik bir dizi tali-
mat veya Oneriyi aktarisiniz,

Lawrence Weiner’in sanat¢inin

7 Magiciens de la Terre
[Yeryuzu Buyuculeri],
Centre Georges Pompidou ve
Grande Halle, Parc de la
Villette, Paris, 18 Mayis
- 14 Agustos 1989.

8 Lawrence Weiner,

Works & Reconstructions
[Isler ve Imareler],
Kunsthalle Bern,

19 Agustos - 16 Ekim 1983.

yapitla olan iliskisine dair sordugu sorulara ne

kadar yakindir?

Bundan 25 sene 6nce, 1980’lerde, Magiciens
de la Terre’yi [Yeryiizii Biiyiiciileri]” yapmadan
dort-bes sene kadar evvel, Jean-Hubert Martin,
Kunsthalle Bern’in direktoriiydii. Orada benim,
Weiner’in, [Marcel] Broodthaers’in, [Ilya] Kaba-
kov’un sergilerini yapti. Kabakov’un ilk kisisel

6 Opération Organe [Organ
Operasyonu], Kunsthalle
Disseldorf, 15 Eylul -

15 Ekim 1972.

10/

- Mevcut imKkanlari yapit1 yasat-
mak adina kullanmak ve yapiti
giiniin sartlarina adapte ederek
devamliligini saglamak, onu,

sergisiydi. Weiner’1n sergisi® icin 20-30 statement
sectiler ve onlar1 bagkalarinin gerceklestirmesini
istediler. Ama bana sorarsan, yapitinla ilgili ipin
ucunu bu kadar acik birakirsan, ortaya ¢cikan sey
aslina ¢ok uzak olur. Oyle de oldu...
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9 Cratering Piece
[Gukurlu Is], Mill Valley,
California, 1960.

10 Institut des Hautes
Etudes en Arts Plastiques,
Paris (Direktoérler: Pontus
Hulten, Daniel Buren,
Serge Fauchereau, Sarkis)
1983-1995.
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- Weiner 19 yasindayken, bos bir
tarlanin dort kosesine yerles-
tirdigi patlayicilari ayni anda
atesleyerek cukurlar aciyordu.®
Sonralari, bunu sozle ifade
etmekle yetinebilecegini ve
sanat anlaminda, birinin dige-
rinden daha degerli olmayaca-
gin1 diisiindii.

Weiner’in statement’inin

yeterli giicii varsa sz olarak kalmalidir ve onu
bellekte gerceklestirmen yeterlidir; isin asli odur.
Nitekim, bir giin, Pontus Hulten’le birlikte kur-
dugumuz enstitiiye'® Weiner’1 konusmaya davet
ettik. O zaman, bir daha asla dyle bir tecriibeye
kalkismayacagini itiraf etti. Kavramsal sanatta

konustugumuz Tutumlar sergi-
sine gobndermedir.

- Bu, Gilles Deleuze’iin, “Dil
miimKkiinii aciklar, ama onu bir
gerceklesmeye hazirlayarak”'?
deyisini aklima getiriyor.

[Michelangelo] Pistoletto’yu
1966°da tanidigim zaman, ayna-
larla calismaya devam etmek
istemedigini, herkesin imzasi
gibi gordiigii o tarzin disina
cikmak istedigini soylityordu.

11 Ma Mémoire est

ma Patrie [Bellegim
Vatanimdir], Kunsthalle
Bern, 14 Haziran -

18 Agustos 1985.

12 Samuel Beckett, Quad ve
Diger Televizyon Oyunlari
& Gilles Deleuze, Bitik,
Norgunk, Istanbul, 2010,
s. 46.

13 Living Theatre, Judith
Malina, Erwin Piscator
ve Julian Beck tarafin-
dan 1947’ de New York’ta
kuruldu.

Oggetti in Meno [Negatif Objeler] adinda bir seri
heykel diisiiniiyordu. Islerin arasindaki iliski
okunarak kendi varlig1 ortaya ciksin istiyordu.

gorsellik 6nemli degil denir hep ama 6nemlidir.
- O zaman is nasil bir konusmaya dontistir?

Ben o Kunsthalle Bern’deki sergime** bir
baska sanatciy1, Ian Hamilton Finlay’i davet
etmistim. Agorafobik oldugu icin islerini ben
kurmustum. O davet, benim konusma ola-
rak diisiindiigiim seye bir 6rnektir ve hepi-
mizin bir arada oldugu, yardimlastigimiz,

Paris’te bulustugumuzda bana Living Theatre*®
adinda bir tiyatro grubundan bahsetti. Biirokratik
yapinin tamamen disinda, evlerde ve sokaklarda
halkla iliski icinde aksiyonist bir tiyatro yapiyor-
lard1 ve Pistoletto onlarin oyunlarina katiliyordu.
Hatta iclerinden biriyle goniil bag1 vardi...

Oggetti in Meno, heykellik mertebesine var-
masi icin objenin heniiz daha okunmasi gerekti-
gini sOylityordu, yani daha o mertebeden bir adim
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geride duruyordu. Pistoletto’nun bence en 6nemli
isleridir bunlar ve Living Theatre’in bunda etKkisi
oldugunu diisiiniiyorum.

- Heykele zamansal bir boyut eklemek adina m1
etkisi oldu?

Isler, viicutlarini gosteren isler. Tiyatronun
tiyatro olmasi icin oyunun, kendisini goreni
izleyici konumuna getirmesi gerekir. Bunu yapan
oyundur. Dario Fo’nun oyunlari bu esas tizerine
stirekli calisir, karsiniza gelip oturan Kisiyi yonta-
caksiniz der.

- Yontma derseniz, tiyatronun da bir tiir heykel-
tiraslik oldugunu anliyorum, 6yle mi?

Yontma durumu, karsindakinin sana
belli bir sekilde bakmasini saglaman demek.
Pistoletto’nun Oggetti in Meno’larinin oldugu
mekana giriyorsun ve bu is buraya nasil sokuldu
diye soruyorsun, ¢iinkii kapinin boyutuna bakar-
san oradan giremeyecegini anliyorsun.

- O halde iceride mi yapild1?

Iste, bu soruyu sordurmak icin, izleyiciyi

calistirmak icin iceride yapildi. izleyici disaridan
geliyor, iceri giriyor ve iceride disaridan gelmemis
bir heykelin viicudu var. Disaridan gelemeyecek
bir heykelin viicudu! O zaman, heykel izleyi-

ciye, ben nereden geldim ve bu viicut burada ken-
dini nasil gosteriyor sorusunu sorduruyor. Sonra,
yine iceride ikinci bir mekana gecince, izleyici
gordiigii heykelin bir benzeriyle karsilasiyor. Ben
bunu daha 6nce gormiistiim dedigi anda, is ona
bellegini sorgulatmaya basliyor. iste o durum, o
anlayis, isle izleyici arasinda farkli bir bag yarati-
yordu ve bu bag izleyicinin sorusuyla basliyordu.
Ama ona o soruyu sorduran heykeldir.

- O zamana dek heykel hep atolyede yapiliyor
ve sergi mekanina hazir halde geliyordu.

Mekandan iceri sokuluyor, yerlestiriliyor,
yani yer degistiriyordu. Oggetti in Meno ilk defa
heykelde yer degistirme durumunu ortadan
kaldirdi.

- Dolayisiyla tiyatro, gorsel sanatciya, izleyi-
ciyle nasil direkt iliski kurabilecegini mi

ogretti?

Evet ve Living Theatre’in izleyiciyle direkt
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iliski kurma bicimi, tahmin ediyorum [Bertolt]
Brecht’ten gelir. Brecht’in oyunculari, sahnede
oynadiklar1 oyunu siirekli olarak vurgularlar.

izleyiciye bakarak oynamalar1 bunun bir yoludur.

Tiyatronun bu diyalektik sorunu, 1960’larin cogu
isinde bulunur.

- Pistoletto’yu tanidiginiz yillarda yaptiginiz
kolajlarda, gazetelerden Kkesilmis, tiniformalari
icindeki askerleri ve dokiintii giysileri icindeki
halki gosteren fotograflar bir film seridindeki
gibi art arda birbirine eklenir ve guaj boyayla
renklendirilir. Bu isleri tirettiginiz 1960’11
yillarin ikinci yarisinda, heniiz sona eren bir
Cezayir Bagimsizlik Savasi ve devam eden bir
Vietnam Savasi s6z konusu. Icerigin bir savas
elestirisi tasidigini gériiyorums; isler, tiretildik-
leri zamanla bicimsel acidan ne gibi bir iligki
kuruyordu?

O kolajlarda gorsel bir olay1 cogaltma ve
hiz verme cabasi oldugunu diisiiniiyorum; bir
patlama anini betimler gibidirler. icerik aci-
sindan ben bu islere ¢ok giiveniyordum. Fakat
nasilsa, izleyici icerikle degil, islerin gorselli-
giyle ilgilendi. Bir kere, 1967’de Paris Bienali’nde
gosterildiler ve resim dalinda birincilik 6diilii

verildi. Nasil olduysa diyecegim, ¢ilinkii resim
bile degillerdi, kolaj islerdi onlar... Odiilden
sonra Paris’teki ilk galeri sergimi bu islerle acti-
lar ve sergi, satis anlaminda biiyiik ilgi cekti.
Galeri durmadan telefon ediyor, “mavimsi” ya
da “orta boy” kolajlarimin olup olmadigini soru-
yordu. Baska yerlerde de sergilenmeye baslamis-
lard1 ve tiim bu gelismeler bana o islerin kolayca
fabrikasyona doniisebilir olduklarini anlatt.
iste 0 zaman hayatimda ilk defa olarak ve umu-
yorum Ki de son olsun, depresyona girdim ve
aninda iliretmeyi kestim... O tarz taleplere cevap
verecek durumda degilim, aklim bambaska
yerdeydi... O birka¢ ay miithis bir duraklama
yasadim...

- Ka¢ yasindaydiniz?

29... 68 olaylarindan biraz 6nceydi; orada
farkli bir zaman acildi. Miizeler elestirilmeye bas-
lanmisti, galeriler zaten saskindi bu durum karsi-
sinda ve her sey miithis politize oluyordu. Kafami
sanat islerinden biraz kaldirmaya basladim.
Diinyanin sallandigini, degistigini hissediyorduk.
iste 0 zaman, farkli bir arayisa dogru yoneldim,
potansiyeli icinde saklayan bir malzeme arayisina
giristim.
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Sarkis’in 1968 Mayis’inda Paris’ teki gosterilerde g¢ektigi fotograflardan. © Sanatginin izniyle.
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Sarkis’in 1968 Mayis’inda Paris’ teki gosterilerde g¢ektigi fotograflardan. © Sanatginin izniyle.
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Sarkis’in 1968 Mayis’inda Paris’ teki gosterilerde g¢ektigi fotograflardan. © Sanatginin izniyle.
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- Neydi aradiginiz potansiyel?

Oteden beri harple bir meselem oldu ve o de-
virde, harple ilgili olarak direnis kavrami lizerine
diisiinmeye basladim. Patlamaya hazir olan an-
cak enerjisini icinde tutan bir malzemenin bana
bunu verebilecegini sezdim. Dolayisiyla, resim
mi, heykel mi yapiyorum diye diisiinmeden daya-
nikl1 ve yasayan bir seylere dogru gittim. Katrandi
bu... Katran fonksiyonel bir malzemedir, damlara
koyarsan korur, atese verirsen de icindeki 1s1y1 di-
sar1 vurur, o zaman iistiine bir sey yapistirabilir-
sin bile, ¢ilinkii verdigin sicaklik her seyi katranin
icine dogru ceker ve onu eritirken yiizeye yapistirir.

- Nasil tedarik ediyordunuz?

Kolajdan buraya kayinca boya satilan maga-
zalar yerine, La Samaritaine gibi perakendecilere
gitmeye baslamistim. Parfiimden giysiye, ¢iviye
biitiin mallarin toplandigi bir magazadir, Hotel
de Ville’de biiyiik bir subesi vardir... Orasi benim
malzeme depom oldu.

- Aliiminyum kapli1 kKatran rulolar1 demir kasala-
rin icine yerlesiyordu; demiri se¢cmenizin ardin-
daki diisiince neydi?

Ciinki her sartta, hatta savasta bile isini
gOrecek malzemelere ihtiyacim vardi. Savas der-
ken gercek savastan bahsediyorum; o zamanlar
savasin getirdigi belalarla ilgili cok calistim. Silah
kalitesinde savasim verebilecek malzemeler isti-
yordum. Hatta aradigim malzemeler i¢in “qualité
militaire” [askeri kalite] diye bir terim tiretmis-
tim. Giicii karsimdakine birakmak istemem,

Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, demir levha
arasina sikismis aliminyum kapli katran rulosu.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, aluminyum
kapli katran rulosu. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in
izniyle, 2013.

dolayisiyla onlarin kullandig1 malzemeleri alip
kendim kullanirim. BizimKi gibi kii¢iik burjuva
bir evin salonunda kalinca bunlari diistinmezsin,
ama yaptigin islerin sefere ¢ikacagini diisiiniirsen
o zaman ona gére malzeme secersin. Iste, demir de

Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, demir levha
arasina sikismis alliminyum kapli katran rulolari.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.

dayanan ve agir yiik tasiyabilen; harp olursa her
sekilde ayakta kalabilecek bir malzeme...

- ...yadaicine kilolarca su konursa tasiyabilecek
bir malzeme; Rouleau en Attente (avec néon blanc)
[Bekleyen Rulo (beyaz neon ile)] (1968-1969)

ve Bac en Attente’ta [Bekleyen Su Tanki] (1969)
oldugu gibi...

Suyun icinde yanan bir lamba var, iistiinde
de bir neon... Sicak lamba suyu buharlastiriyor, o
buhar gidip tistteki neonu yakiyor. Su buharlas-
tikca siirekli olarak yeniden su doldurman gereki-
yor, ki mekanin 1sisina gore giinde ti¢c-bes defaya
cikabiliyor bu.
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Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, aliminyum Rouleau en Attente (avec néon blanc) [Bekleyen Rulo (beyaz neon
kapli katran rulosu ve Masse Chauffée [Isinan Kitle], ile)] (1968 - 1969), sac kasa iginde aluminyum kapli katran
1968 - 1969, ates tuglasi ve beyaz neonlar. Fotograf: Sarkis. rulosu ve beyaz neon. Fotograf: Sarkis. © Sanatc¢i ve ADAGP’ in
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013. izniyle, 2013.
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Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, aliminyum
aluminyum kapli katran rulosu. Fotograf: Sarkis. kapli katran rulolari. Fotograf: Sarkis. © Sanat¢i ve ADAGP’ in
© Sanatci ve ADAGP’ in izniyle, 2013. izniyle, 2013.
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- Bu fiziKki iliski siireklilik yaratiyor ve ise yasam
veriyot.

Hani, civciv olsun diye 1sitirsin yumurtalari,
ona sanki annesininki gibi bir sicaklik verirsin,
ama suni bir sicakliktir o. Burada da iste ayni
diyalektik var. Ustteki 1s1k suyu besliyormus ve
uzun siire de besleyecekmis gibi yanmaya devam
ediyor. Zaman kavrami isin icine giriyor, yenilik
basliyor! O su yasamaya basliyor; o katran rulo
suyun icinde beklemeye basliyor ve enerjisini
suyun icinde sakliyor. Suyun icindeKki 1s1k onu
ufacik bir sicaklikla siirekli besliyor. Malzeme
oldugu yerde duruyor, evet, ama ayni zamanda
yasiyor da...

- Ve yasamaya devam etmesi icin tekrar tekrar
suyla beslenmeye ihtiyac duyuyor.

Hosuna gidecek bir sey géstereyim sana.
Burada bir kavanoz balim var, bazen ihtiyacim
oluyor, bir kasik aliyorum [masada duran kava-
nozu eline aliyor]. Bu, bir arkadasin yaptigi bir
bal, bana iki sene 6nce gonderdi. Zamanla seker-
leniyor, 0 zaman ben onu sicak suyun icine koyu-
yorum, tekrar s1v1 hale doniisiiyor. iste bu sorular
biz sanatta hicbir zaman sormamistik!

- Ritiielistik bir yapinin icine yerlesen sanat yapiti
ne gibi bir anlam kazanir?

Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo] ve Conversation [Konusma]

enstalasyon gorintist, When Attitudes Become Form (Works -
Concepts - Processes - Situations - Information) [Tutumlar
Bigime Donisince (I§1er - Kavramlar - Siregler - Kosullar -
Enformasyon)], Kunsthalle Bern, 1969. Fotograf: Sarkis.

© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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14 When Attitudes Become
Form (Works - Concepts -

O tekrar, ise nasil degisik-
likler getirir? Nasil bir hafiza
tiretir? Bir isi ikinci kere gordii-
giin veya duydugun zaman, is
Kosullar - Enformasyon)],  ayN1is oldugu halde sen hangi
Kunsthalle Bern, 22 Mart - ZeéNnginliklerle bakarsin? Isiicra
27 Nisan 1969. eden Kisi ne gibi zenginlikler
katar?

vardigimda, Szeemann bir siituna yaslanmis disa-
riy1 seyrediyordu. Merhabalastik, 6piistiik, nereye
kuracagimi sordugumada ise, “Nereye istersen
kur” diye cevap verdi. Ben de islerin barindir-

dig1 o tehlike durumuna dayanarak, onlar1 mer-
divenin dibine yerlestirdim. Tabii, dedigin gibi,
amacim asagi inenleri ilk anda tirkiitmekti.

Processes — Situations

- Information) [Tutumlar
Bigime Dénisince (Isler
- Kavramlar - Suregler -

- Neon lambayla 1sitilan alii-
minyum kapli katran rulosu Rouleau en Attente
(avec néon blanc) [Bekleyen Rulo (beyaz neon
ile)] (1968) ve su icine gomiilii elektrik aki-
muiyla Conversation [Konusma] (1968), sergide,
Kunsthalle’nin iki katini baglayan merdivenin
sonuna, inenlerin neredeyse listiine basacagi
yakinlikta son basamagin dibine yerlestirilmis.**
Bu konum, isleri izleyiciyi tehdit eder hale sok-
masinin yaninda, bu tehditle en azindan iki
kez karsi karsiya gelmeye de mecbur birakiyor:
ciinkii, sergiyi gezerken asagi kata indigi gibi
yukar1 geri cikmasi da gerekecek. Islerin oraya
yerlestirilmesine nasil karar verildi?

Rouleau en Attente (avec néon blanc) [Bekleyen Rulo (beyaz neon

Daha 6nce isimi higbir mﬁze Veya l<urum_ 116)] (1968 - 1969), su dolu sac kasa ig¢inde alt']minyum kapll

katran rulosu ve beyaz neon ile Conversation [Konusma] (1968),

da yerlestirmis degildim, hicbir tecriibem
yoktu. Kurulum giinii Kunsthalle’nin kapisina

su dolu sac kasa iginde lamba ve beyaz neon. Fotograf: Sarkis.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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- Simdi diinyanin hicbir yerindeki bir kurumda
bu tipte bir isin merdivenin dibine konmasina
izin verilecegini diisiinemiyorum. Giivenlik
sorun olmadi mi1?

O zaman giivenlik kontrolleri simdiki
kadar siki degildi, fakat tabii yine de uyulmasi
gereken birtakim kurallar vardi. Bir tarafa baki-
yorsun, bir seyler yaniyor, bir baska tarafa baki-
yorsun su ve elektrik bir arada... Sergiyi kurar-
ken hic¢bir sorun ¢cikmadi, ama acilistan bir
giin once itfaiyeciler kontrole geldiklerinde
tabii olay patladi, fakat o da, tam olarak nasil
oldugunu hatirlamasam da tatliya baglandi...
Sahsen ben evde yerlestirirken ¢ok daha fazla
dikkat ediyordum, ciinkii kizim o zaman ufakti
ve her seye dokunmak istiyordu. Miizeye gelen-
ler nasilsa koskoca insanlar, dokunmazlar, diye
diisiinmiistiim. Herkes bana sen bomba yapi-
yorsun diyordu, ama acikc¢asi kizim diginda bir
baskasinin giivenligi acisindan ciddi sorun teskil
edebilecegine inanmamistim.

- Ust katta, merdivenin baslangicina denk gelen
duvarin dibine Kounellis, icleri kuru yiyecek dolu
cuvallar diziyor. Richard Artschwager, askeri bir
isaret sistemi olan ve firlatilan roketin hizini gos-

teren “blp”lerden esinle iki duvarin bulustugu
koseye bir isaret yerlestiriyor. Alain Jacquet, iki
kat arasina uzanan elektriksiz bir kablo ¢ekiyor.
Merdivenin sonunda yer alan, patlamaya hazir su
ve katran dolu kasalarinizla birlikte bu alan, savas,
yer degistirme, hayatta kalma, mesafe gibi kavram-
lar tizerine diisiinen bir grup meydana getirmis.

Bu islerin hep birlikte ayni alani kulla-
niyor olmasi tamamen tesadiiftii; aramizda
konusup yerleri kararlastirmis degildik. Ama
iste, diistindiigiimiiz meseleler, kullandigimiz
malzemeler kesisiyor, ortak tavirlar yaratiyor-
lardi. Tablo, heykel yapma derdinde degildik
hicbirimiz; isleri yere koyabiliyorduk. Ancak
tiim bunlar1 biiyiik de saygiyla yaptik; benim
isimle Panamarenko’nunki arasinda bir metre,
Weiner’inkiyle bir bucuk metre vardi.

- Diger taraftan, merdivenin ortalarina denk gelen
yerde Lawrence Weiner duvarda al¢iy1 kaziyarak
alttaki betonu gortiniir hale getirdigi, bir metre
genisliginde bir kare alan aciyor. Ayni1 boyutlarda
bir ikinci kare alani, Ger van Elk Kunsthalle’nin
hemen disinda yeri kazarak aciyor.

Ayrica, Beuys orada, ufak bir salonun icinde,
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Robert Morris’in kece islerinin yaninda duru-
yor, hatta bir de Claes Oldenburg yanlarinda ve
kimin aklina gelirdi ama ticii birbirlerini itmeden
mekani paylasiyor!

- Yerler nasil belirlendi?

Herkes isini nereye koyacagina kendi karar
verdi; ne Szeemann ne de diger calisanlar bir
sey sordu... Is, nerede durmasi gerektigini kendisi
anlatiyordu. Sergi kurma anlamindaysa, hepimiz
hemen hemen ayni1 durumda, daha isin basin-
daydik, tek bildigimiz norm yaptigimiz isi yasat-
makti; kasanin icindeki su bitince tekrardan su
koymak gerektigi gibi...

- Herkes isini bizzat kurmak icin ¢cagrilmis miydi?

Evet, clinkii kimse bir bagkasinin isini
kuramazdi. Yalnizca Morris orada degildi, onun
isini ben kurmustum. Diger islerin hemen hemen
hepsi dogrudan dogruya yerinde yapilmuis islerdi,
sonra da yine ¢cogu yok oldu zaten. Atdlyede
yapilip da tasinmis pek bir sey yoktu. O zaman-
lar malzeme tasiyorduk, eser tasimiyorduk. Ben
kendi isimi yarim saat icinde bitirip Morris’inkini
de kurduktan sonra, Beuys’un tek tek keceleri

Plomb/Eau 2 [Kursun/Su 2], 1969. Fotograf: Sarkis. © Sanat¢i ve
ADAGP’ in izniyle, 2013.

iist tiste dizerken yardima ihtiyaci olmustu, ona
yardim etmistim.

- Acilis giiniinden hatirinizda ne kaldi1?

Izleyenlerin oldukca ters oldugunu hatirli-
yorum. Acilig giinii, Philip Glass bir konser veri-
yordu ve hep birlikte ordaydik. Konser sirasinda
dinleyicilerden biri Glass’a saldird1 ve piyanoya
miidahale etmeye Kkalkti, bir iki yumruklasmadan
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sonra, adam sakinlestirildi, geri gidip yerine
oturdu, konser devam etti, fakat biraz sonra tek-
rardan saldirdi. O zaman [Richard] Serra miida-
hale etti ve adami yaka paca disari attilar. Serra,
Glass’in yakin arkadasiydi.

- Sergilenen islerle ilgili sik¢a kullanilan bir tanim
“anti-form”; sizce bu, tiim o birbirinden farkl
tavir, yakinlik ve ayriliklari temsil edecek bir soz-
ciik olarak yeterince kapsayici miydi?

“Anti-form” ifadesi Amerika’da, [Robert]
Morris’in 1968’de Leo Castelli’nin deposunda
organize ettigi sergiyle*® birlikte ortaya ciktu.
[Joseph] Beuys ve [Giovanni] Anselmo disinda
o sergideki diger herkes Amerikali’ydi. Ben,
Beuys’u 1968’de tanidim, Morris’i 1967°de. Ama
Morris, Beuys’u hepimizden 6nce tanidi, ki o
tanisikligin Morris’in malzeme degisimini yasa-
di1g11962-1963 yillarina denk gelmesi gerekir. ikisi
de kece kullanir, ama dikkat edersen ikisinin
keceye olan tavri arasinda daglar kadar fark var-
dir. Beuys’da kece Oylesine se¢ilmis bir malzeme
degildir; koruyucudur, 1siticidir, sarj olur, oto-
biyografik bir yani vardir. Morris ise, “Kecenin
nesi var Ki, bak, ben kesiyorum, cani olsa bagirir”
der gibidir. Morris’de kece yalnizca formalist

15 9 At Leo Castelli
[Leo Castelli’de 9],
Castelli Warehouse,
New York, 4 - 28 Aralik
1968.

Ozellige sahiptir, bir bicimdir.
Ben bu hususta Beuys’a cok daha
yakinim.

- Sizce Amerikalilar kime daha
yakindir?

16 I Like America

and America Likes Me
[Amerika’ y1 Seviyorum,
Amerika da Beni], René
Block Gallery, New York,
Mayis 1974.

Amerikalilar bunlardan bah-
setmeyi hi¢c sevmezler; ama Carl
Andre’nin tahta kullandigi islere
dikkatle bakarsan, [Aleksandr]
Rodc¢enko’nun tahta heykellerine
cok yakin olduklarini goriirsiin. [Richard]
Serra’nin simsiyah resimleri, [Kazimir] Malevic’e
cok yakindir. insan elbette Ki bu islere cevap
vermek ihtiyacini hissediyor, ama kendi sana-
tin1 kurarak cevap vermek zorundasin. Almanlar
bunu cok iyi yaptilar, italyanlar da 6yle, fakat ikisi
arasinda ben Almanlar’in yanitini daha sert, daha
tutkulu bulurum; italyanlar’in o ucusan tarafla-
rin1 pek sevmem. Siiphesiz Beuys’un, etrafindaki
Alman sanatcilara getirdiklerini cok sevdigim
icindir.

- Sonradan, “I Like America and America Likes
Me”*¢ [Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni]
diyecek olan Beuys kime yakindir?
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Beuys’la, o performansi yaptigi 1974’ten
birkac sene sonra Diisseldorf’ta bulustuk. Ben-
den o isin analizini yapmami istedi. Benim ona
yaptigim analiz suydu -Kki hala da aynisina ina-
nirim- 1964’te Beuys, Morris ile birlikte bir per-
formans yapacakti; ayni giin ayni saatte Beuys
Berlin’de, Morris New York’ta... Beuys, belirle-
nen giin ve saatte keceye sarili olarak 24 saat
kadar kaldi, fakat Morris bilmedigimiz bir
sebepten performansa katilmadi.

- Ve performans yarim kaldu...

Tam 10 sene sonra Beuys, New York’ta
ayni pozisyonu aldi, keceye sarili halde hava-
alanindan ambulans icinde ve diidiikler esli-
ginde galeriye tasindi. Tamamlanmamis o kar-
silikl1 performansin ritmini alip o giine getirdi
ve orada devam etti. Benim diisiinceme gore,
Beuys’u Amerika’ya gotiiren, yarim kalan isi
tamamlama arzusuydu, ayr1 diisen iki tarafi
dikmekti.

- Bu esnada, bu arzunun arka planinda, ikinci
Diinya Savasi’nin yarattigi agir tahribati onara-
rak yeniden yapilanirken tarihiyle yiizlesmeye
calisan bir Almanya yer aliyor, dyle degil mi?

[Rainer Werner] Fassbinder’in Die verlorene
Ehre der Katharina Blum [Katharina Blum’un
Cignenen Onuru] (1975) filminin sonunda bir
sahne vardir; bir giin evde gaz acik birakilir ve
biiyiik bir patlama olur. Radyoda, 1954 Diinya
Kupasr1’ni, yiizde yiliz Macaristan kazanacak
goziiyle bakilirken, Bat1 Almanya’nin kazan-
dig1 sOylenir. O patlama, Alman ekonomisinin
1950’lerdeki metaforu gibidir. Tarihi, genclerden
uzun siire saklanan bir savasin ardindan yasanir
o patlama. ilk kez, Heinrich Boll gibi yazarlar bir
“Yikim Edebiyat1” kurarak o tarihi desmeye bas-
lamislardi. O yillarda Beuys da, hi¢cbir formalist
yani olmayan, tamamen sembolist anlam yiikli
birtakim objeler kullanarak isler tiretiyordu.
Ulkesinin gizlenmis tarihini ortaya cikarmaya
yonelik bir tavr1 vardi, ki Beuys, Ikinci Diinya
Harbi olmaksizin diisiiniilemez.

- Mitos kurucu, parc¢asi oldugu topluluga ortak-
lasa paylastiklari degerleri hatirlatma roliinti
listlenen bir Beuys...

Isinin griligi, renksizligi, holokostu gercek-
lestiren bir tilkenin dogurdugu aciyi tasir. Bu
aciy1 tasima olgusu ¢cok Hristiyanca bir kavram-
dir; nasil ki isa biitiin insanlarin giinahini
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Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1969, aliminyum kapli katran
rulosu. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in izniyle, 2013.

ve acisinli tasirsa, Beuys’un isinde de ayni
duygu vardir. 1961’de Diisseldorf Sanat
Akademisi’nde hocalik yapmaya basladiktan
bir-iki sene sonra Dogu Almanya’dan kacan
kimi sanatcilar orada toplandilar ve 6nemli
bir tavir dogmaya basladi. [Gerhard] Richter,
[Blinky] Palermo, [Anselm] Kiefer o okuldan
cikti. Kendi tarihlerine bagliydilar, ama mesa-
feyi koruyabiliyorlardi da. Ayrica, Amerikan
sanatinin bicimciligine ve [Andy] Warhol’un,
[Roy] Lichtenstein’in “soguk pentiir” dedigimiz
Pop estetigine karsi duruyorlardi. Onlarin,

Le Rail [Ray], 1970, demir struktidr. Fotograf: Sarkis.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.

insan elini gizleyen makine estetigine karsi,
“s1cak bir resim” dogurmaya basladilar. Pop’cu-
lara, “Siz makinenin miikemmel bir sey yaptigi-
n1 zannediyorsunuz, ama ol¢egi bir biiyiitiin
bakalim, bu gercekten miikemmellik tasiyor mu?”
diye soruyorlardi dolayli olarak. [Sigmar] Pol-
ke’nin resimleri hep bu biiylitme meselesini

esas alir... Bugiinlerde yine o giinlere takildim.
Celibidache, 1945-1952 arasinda, Wilhelm
Furtwingler’in yaninda Berlin Filarmoni’nin
sefiydi. Aralarindaki siirtiisme iizerine yakin
zamanda bir kitap cikti. Bu kitab1 aldim, okudum;
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Pour les Oiseaux [Kuslar ig¢in], 1969, demir striktur Gstinde kirmizi neonlar. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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17 When Attitudes Become
Form (Works - Concepts -
Processes — Situations

- Information) [Tutumlar
Bigime Dénisince (Isler
- Kavramlar - Suregler -

Kosullar - Enformasyon)],

Museum Haus Lange,
Krefeld, 9 Mayis -
15 Haziran 1969.

SARKIS VE "WHEN ATTITUDES BECOME FORM" [TUTUMLAR BICIME DONUSUNCE]

bu tiir siirtiismelerin sanatsal
anlamda neler dogurdugunu
arastirmak her zaman ilgimi
cekmistir. Celibidache’in icra
yontemlerini, Almanya’nin o
zamanki politik durumuyla veya
icra ederkenki viicudunun hare-
ketleriyle birlikte inceliyorum.

- Viicudun hareketinin de bir
politikasi var diye mi?

Evet ve o harekette kendini bir seylere yaklas-
tirmak, benzetmeye calismak da var, bir seyler-
den mesafe almak da...

- Isitilan Katran rulolarindan yayilan sicaklik
onlara yaklasmamizi ya da mesafelenmemizi

sagliyorlardi.

Ustlerinde 1000 watt’lik rezistans vardi. 1000
watt hem bir metrelik ruloyu isitiyordu, hem
Krefeld’deki'” miize mekanini... ise yaklastikca
sicaga dogru cekildigini hissediyordun. Evet,
sicaklik, isi izleyiciyle iliskiye geciriyordu. Gerci,
minimalist objeler de bu anlamda pek farkli
degildir; mekanda yerlerini bulurlar, fakat bize

varligimizi unutturmadan... Mekanla ve bizimle
stirekli iliski icinde kalir.

- Avrupa’nin baska yerlerinde ne gibi tavirlar dik-
katinizi cekiyordu?

italya, galerici-sanatci-tarih¢i aginin en
iyi isledigi yerdi... Torino’daki sanatcilarin etra-
finda genc bir sanat tarihci olan [Germano] Celant
ve geng bir galerici olan [Gian Enzo] Sperone
vardi. Hepsi hemen hemen ayni yaslardaydi...
Bir tek Mario Merz, epeyce daha yasliydi onlar-
dan... Bir birlik olusturdular; birlesmeleri icinde
apacik politika vardi, fakat cok da 6zgiir is
uretiyorlardi.

- Neydi birlestikleri ortak politik tavir?

Amerikan kapitalizmine karsiydilar; bugiin
Arte Povera denen akimi yaratanlar, tavirlarini,
kendi iilkelerinin edebiyati ve sinemasiyla stirekli
konusarak, diisiinsel anlamda baglar atarak kur-
dular. [Pier Paolo] Pasolini’yle de baglar1 kuvvet-
liydi, onu 6nceleyen Yeni Gerceke¢i sinemayla da,
ki o filmler daha 1940’larda baslar... Sonralari
Arte Povera’cilar arasindan daha barok tatta
isler yapanlar cikti, ki onlar1 dikkatle incelersen
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[Federico] Fellini’nin u¢uculuguyla benzestikle-
rini goriirsiin.

- Yeni Gercgekei sinemanin temelinde bulunan
halk egilimi ve Hollywood karsitlig1 ile Arte
Povera’cilarin soziinii ettiginiz Amerikan kapita-
lizmi karsitligi arasinda bir simetri ararsak, 6zel-
likle kars1 durduklar1 akimin hangisi oldugunu
goririiz?

Amerika’daki Pop sahasi. Cogu tarihci,
Minimalist’lerin Pop’culardan sonra geldigini
sOyler, ama aslinda ayni donemde etkin
olmuslardir. Bunu Morris ve [Jasper] Johns’ un
isleri arasindaki paralellik tizerinden gostere-
bilirim. Biraz dnce konustugumuz gibi, Morris’in
1962-1963 doneminde daha heniiz geometrik
bicimlere gecmeden dnceki islerinde, Beuys’un
etkisiyle olusan bir malzeme kaymasi goriirsiin.
iste o kayma, Johns’da goriilen malzeme kay-
masinin biraz farkli bir bicimde anlatimidiyr.
Pop’cularin 6ncelenmesinin sebebi, kurduk-
lar1 piyasa hakimiyetidir ve bu hakimiyet,
Amerikalilar’in o sanati bir silah gibi kullan-
malarini sagladi. 1964’tin sonunda [Robert]
Rauschenberg, Venedik Bienali’ne secildigi
zaman, ortada bir Kiiltiir bakanlig1 yoktu.

FORM" [TUTUMLAR BICIME DONUSUNCE]

Sculpture Flottante avec la Résistance [Rezistansli Yuzen

Heykel], 1968 - 1969, sac legen i¢inde rezistans.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.

Rauschenberg’in o Pop islerini, Amerikan
Deniz Kuvvetleri’ne bagli gemilerde Avrupa’ya
getirdiler ve tabii bunun anlasilmasi Avrupa’da
karsi tavirlar dogurmaya basladi.

- Dolayisiyla, bu karsi1 durusun politik oldugu
kadar ekonomik de bir zemini var, dyle mi?
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Sculpture Flottante avec la Résistance [Rezistansli Yuzen Heykel], 1968 - 1969, sac legende rezistans. Fotograf: Sarkis.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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Bir yanda Marshall Plani’na benzer bir emper-
yalizm hareketi ve Avrupa piyasasini ele gecir-
meye calisan Amerikan sanati, diger yanda buna
kars1 viicut olusturmaya ve kendi sanatini kabul
ettirmeye calisan Avrupali var. Bu bir harpti.

- Ve bu yeni akimlar etrafinda hizla bir iletisim ve
ekonomi ag1 gelisiyordu.

Evet, fakat agin merkezinde daima sanatci
vardi ve basi ceken hep sanatcilardi. Onlar da
heniiz sadece isi yaratmakla mesgullerdi, yani isi
metaya cevirme fikrine yaklasmis bile degillerdi.

- Galerinin yaratilan isten bir piyasa yaratmak
istemesinin normal olusu kadar (Ki bu, bir yerde
isin dolasima girerken kayit altinda tutulmasi ve
kalici olmasini da miimkiin Kkiliyor), sanatc¢inin
heniiz yaratim asamasinda oldugu isin satisini
diistiniirken biiyiik zorluk yasayacagini da anla-
mak zor degil. Bir de yaratilan isin salt kalici
olmamak adina girisilen yepyeni bir bicim ve
icerik arayisinin parcasi oldugunu diistiniirsek
celiski biiyiiyor.

Sanat, daima sanat¢idan gelir. Ancak,
galeri de, ne olursa olsun, satis alani kurmaya

mecburdur. Bir maceraci galeriler vardir, Ki onla-
rin sayisi ¢ok azdir, Sperone o zamanlardan iyi bir
Ornektir. Bir de isi saptiran galeriler vardir, onlara
Oornek de Viicut Sanat1 yapan sanatcilarin islerini
fotograf olarak satanlardir. O fotograf yapit degil-
dir. Bazi sanatcilar bunu yapmayi kabul ettiler, ama
O0rnegin [Vito] Acconci, buna asla gelemedi; miit-
his bir sanatcidir. Ben, yapitla yapitin somiiriil-
mesi tizerine daima birlikte diisiinmeye calistim.
CoOziimiinii, meta yapmamak olarak gériiyorum.

Les 2 Bacs [2 Su Tanki], 1968, su dolu plastik legende 1968
Mayis’ 1nda Paris’te ¢ekilmis fotograflarin negatifleri ve beyaz

neon. Fotograf: Sarkis. © Sanat¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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Les 3 Bacs [3 Su Tanki], 1968, su dolu plastik legende 1968 Mayis’inda Paris’te g¢ekilmis fotograflarin negatifleri ve beyaz neon.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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Meta, bir is satildiktan sonra ona benzer isler yap-
maya devam edersen ortaya ¢ikar, o sekilde piyasa
biiylir, fakat bunu yapmaya benim biinyem elver-
mez. Bak, mesela, Gian Tommaso Liverani adli
Romali bir galerici, kendisinden is isteyen kurum-
lardan sergileme ticreti istiyordu. Galerisinin

adi La Salita’ydi; Richard Serra’nin canli hay-
vanlarla sergi yaptigi galeridir. Ayrica Kounellis
de, [Giulio] Paolini de ilk kisisel sergilerini orada
yapti. Ben yerinde yapilan bir is icin licret isteme

Sarkis enstalasyon gorintisi, Galerie Handschin, Basel, 1971.
Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.

fikrini ilk ondan 68rendim ve 1970’lerin basindan
itibaren bunu izlemeye basladim. Nasil tiyatro-
cular her oyunda para aliyorlarsa, biz de ayni
sekilde yaptigimiz isin canli yapildigini ve cogu
zaman da satilmadigini dikkate almaliydik.

- Satmak demisken, Bern ve Krefeld sergilerinden
sonra, Conversation [Konusma] ve Rouleau en
Attente [Bekleyen Rulo] serisi islerine ne oldu?

7 Roulettes [7 Tekerlekli], 1971, tekerlekli sac struktirleri B. . S t 1 f t k - 1 1
sarili lastikler ve kasetcalar. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve 1r gun zeemann teleton ag 1, Katran ruloiu

ADAGP’ in izniyle, 2013. isi adini1 vermek istemeyen birinin satin almak
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BLACK OUT I [KARARTMA I] enstalasyon goriintisi, Galerie Handschin, Basel, 1974. Fotograf: Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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istedigini, ama Krefeld’deki sergiye vermek iste-
medigini ve satacak olursam Kunsthalle’nin de
yiizde 15 kadar komisyon alacagini sdyledi. Evin
kirasini ticle carptim, bir de ihtiyac listesi ¢ikar-
dim, o fiyat1 Szeemann’a verdim, ne kadardi
simdi net hatirlamiyorum. Kabul edildi ve isler
satildi. Krefeld sergisinden de o vesileyle haberim
oldu, yoksa islerin oraya da gotiiriilecegini bil-
miyordum... Oraya dort yeni is yaptim, kurmaya
dayine kendim gittim; o ara sergilerin monta-
jin1 yaparak para kazaniyordum ve Szeemann
kendiminkinden bagka birkac isi daha kurmam
icin 6zellikle cagirmisti. Oradayken, miizenin
miidiirii islerden birini miize icin almak istedik-
lerini sOyledi. Fiyat1 soyledim, ¢cok ucuz buldu ve
bir tane daha almaya karar verdi.

- Neydi fiyat1?

ikisine 3200 frank istemistim; simdinin 500
euro’su yapiyor ama o zaman ic¢in biiyiik paraydi.
Cek yazip verdi; “Duyduguma gore Fransiz frangi
deger kaybedecek, bir an dnce degistir bu paray1”
diye de 6giitledi. Hemen bankaya gittim, degis-
tirdim, donerken de ona giizel bir konyak hediye
aldim. Seneler sonra, gecenlerde, elime bir kata-
log gecti... Isler, 0 zaman onlari satin alip miize-

ye birakan koleksiyonerin mi-
rascilari tarafindan tekrardan
satilmig ve sonunda bugiin
bulunduklari Zwirner & Wirth
koleksiyonuna girmisler.

18 SARKIS, Galerie
Handschin, Basel,
1 - 30 Ekim 1971.

Handschin, Basel,

30 Eylil - 30 Kasim 1974.

- Bern’deKki isleri satin alan Kisi-
den hic haber almadiniz mi1?

iki sene sonra Basel’de, Handschin galerisin-
deki ilk sergimi'® yaptim, 1974’te de ikincisini.*®
ikincisinde, cok sevdigim bir is olan BLACKOUT
[KARARTMA] (1974) ortaya cikti.

- BLACKOUTta katran kapli olan galerinin zemi-
ninin bir kismi1 yakiliyor ve yakilan o katranl
boliim simsiyah bir alan seklinde ortaya ciki-
yordu. Ayni alanin bir Kopyasi duvarda, hemen
liste gelen yerde tekrarlaniyordu.

Kibris Harekati sirasiydi... Radyoda siirekli
gemilerin giris cikislarinin yasaklandigi eylem
ve boylamlar anons ediliyordu. Ben bunlari kay-
dettim, haritada isaretledim ve ortaya iste o sekil
cikti. Onu alip yerde isaretledim ve yaktim; kat-
ranin siyahi ortaya cikti. “Blackout” bir kelime
oyunu yaratti: aynen terciime edersen, siyahin
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Sarkis’in 1968 Mayis’ 1nda Paris’teki gésterilerde cektigi
fotograflardan. © Sanat¢inin izniyle.
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disar1 vurmasi anlamina gelir. Ayrica askeri bir
terimdir, harp zamani karartma demektir; zihnin
bir anligina kararmasina; dordiincii olarak da,
fotograf makinelerinde hic delik kalmadan tama-
men kararan diyaframa denir. Tuhaftir, sergi siire-
since, bu seklin icine ayak basan bir Kisi bile olmadi,
bir tek kopek haric! Gorenler oradan bir sey gec-
tigini hissettiler...

- Ve bunun gectigi yerin bir galeri olmasi, aklima
Sperone’nin bir dergiye verdigi, “Her seye ragmen
sanat hala gercek, gizemli, rahatlatici ve zor bir
rilya”?? yazili ilani1 getiriyor. Derginin Avalanche
olmasi ve kurucularinin 1969 yilinin Ocak ayinda
MoMA’ya kars1 Orgiitlenen bir grubun? icinde
olmalari ise bana, sanatcilar olarak o dénemde
sahip oldugunuz haklari, Avrupa ve Amerika’nin
cesitli yerlerinde sisteme karsi verilmis ortak
miicadeleler sayesinde edindiginiz gercegini
acikliyor.

Tiim bu ortak tavirlar, o degismemis ve
kokusmus sistemi sarsmak adina gelistirili-
yordu. Fakat bu davranis meselesinin, hakla-
rin kazanilmasinin, o zaman baslamis olsa bile
yillar boyu siirdiigiinii gormen gerekir. 1980°de
Strasbourg Dekoratif Sanatlar Okulu’nda 4. ve 5.

sinif 6grencilerini ulusal dip-
lomaya hazirlama goreviyle
ogretmenlige basladim. i1k sene
O0grencileri 5. sinif ulusal dip-
loma jiirisine gotiirdiim. Jiiride
bes Kisi vardi ve besi de erkekti!
Hemen ertesinde, tek basima,
okulu temsil eder gibi kiiltiir
bakanligina gittim, bir dahaki
sene jiiride en azindan iki kadin
olmazsa 6grencilerimi sinava
sokmayacagimi soyledim.
Ayrica, “Cevabiniza gére aninda
ulusal capta kampanya baslata-
cagim” dedim. Ertesi sene ger-
cekten de jiiride iki kadin vardi;
bu, simdi artik Fransa’da yerles-
mis halde.

- Sanat sisteminin toplumun

20 “In spite of every-
thing art is still a real
mysterious comforting hard
dream”, Galleria Sperone,
Torino ilani, Avalanche,
Yaz 1972.

21 Bir grup sanat cali-
sani 1969 yilinin Ocak
ayinda New York’ taki
MoMA’ ya karsi Takis’in
etrafinda bir araya
geldi. Takis’in MoMA’ya
ybnelik protesto eylemi
ve bu eylemin tetikle-
digi Sanat Galisanlari
Koalisyonu’yla ilgili
belgelerin bir kismina
Primary Information

web sitesinden erisebi-
lirsiniz: http://pri-
maryinformation. org/
index. php?/projects/
art-workers-coalition/

yerlesik yapilarinin bir uzantisi oldugu ve sis-
tem icerisinde hedeflenen degisimin asil olarak
toplumsal yapi icerisinde tetiklenmesi gerektigi
diisiincesine bir yakinlik midir bu?

Evet, aynen oyle ve bu hepten politik bir tav-
rin miicadelesi olursa ancak degisim yaratilabilir.
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Bununla ilgili olarak, 6rnegin, Strazburg’daki
okulda baska haklarin kazanilmasi i¢in de caba
harcamam gerekti. Bir asirlik bir sanat oku-
luydu ve miithis tutucuydu. Kumas, baski,

taki gibi cesitli at6lyelere boliinmiistii ancak
sanatin diistiniildiigii, konusuldugu bir tane
bile atOlye yoktu; tistiine tistliik 6grenci birine
yazildiktan sonra bes sene boyunca oradan bir
baskasina gecemiyordu. Bir nevi askeri kamp...
25 geng, birkac atolyeyi birden kullanmak ve
daha Ozgiir calismak istediklerini sdyleyerek
isyan etmis; iki 0gretmen benim bu gencleri
gormemi istedi. 68 yilinda okullarda konusma-
lar yapmistim ama hic¢bir 6gretmenlik tecrii-
bem yoktu. Bir sartla genclerle goriismeyi
kabul ettim; okulda bize 6zel bir yer tahsis
edilecekti, ben islerimle gidecektim, gencler-
den de isleriyle gelmelerini isteyecektim, dort
giin boyunca iceride kapal1 kalacaktik ve kimse
bizi rahatsi1z etmeyecekti; o dort giiniin sonun-
da karar verecektim. Oyle de yaptik ve sonunda
atolyeyi acmayi kabul ettim, ¢iinkii o dort giin
miithis gecti! Sanat Departmani adinda bir
atolye kurdum, iki-tic mekanim vardi, hepsinin
kapilar1 devamli acik kalirdi ve herkes istedigi
malzemeyle calismakta 6zgiirdii. 10 sene yiiriit-
tiim orayi1.

Rouleau en Attente [Bekleyen Rulo], 1968 - 1969, aluminyum kapli
katran rulosu, 1000 watt’lik rezistans. Fotograf: Sarkis.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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Sarkis’in Paris’ teki
atélye-evinden gérinum, 1968.
Fotograf: Sarkis. © Sanate¢i
ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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- Genclere secim yapma 6zgiirliigliniin taninmasi,
mevcut sartlarin o 6zgiirliigii korumak adina
sekillendirilmesini de iceriyor.

Sanat 6gretici olabilir ve sanatci, yalnizca bir
liretim teknigini degil, bir davranisi da 6greten-
dir. Bu, politik bir durumdur. Polisin Diisseldorf
Akademisi’ni basmasi, Beuys’un 20 Kisilik atol-
yeye 200 Kisi kabul etmesi yiiziinden olmustur.
Beuys, Almanya’da kalmaya ihtiyaci olan goc¢-
menleri atélyesine kaydederek resmi kagitlara sa-
hip olmalarini sagladi. “O an orada kalmaya ihti-

Isimsiz, 1968 - 1969, ahsap levha Ustiinde kil ve 1968 Mayis’ inda
Paris’te ¢ekilmis fotograflarin negatifleri (detay). Fotograf:
Sarkis. © Sanatg¢i ve ADAGP’ in izniyle, 2013.

Isimsiz, 1968 - 1969, ahsap levha Ustiinde kil ve 1968 Mayis’ inda
Paris’ te ¢ekilmis fotograflarin negatifleri. Fotograf: Sarkis.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.

yaclari var ve bizim, niye geldiklerini sormanin
Otesinde, bu acil ihtiyaclarina yanit vermemiz
gerek” derdi. Bu tavirlar kazanilmis haklar getirdi.

- Szeemann’in islerinizden nasil haberi oldu?
Aslina bakarsan, beni nasil Kimden duydu,

bunu bugiin bile hala bilmiyorum. Fakat stirekli
sorusturuyordu, onu tanidigim gece sanatc¢ilardan
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taniyip tanimadiklarimi anlamak icin birta-
kim isimler sormustu bana... O esnada bizim
meslegimiz doguyordu elbette, ama onunki de
doguyordu.

- Ne zaman oluyor bu?

1968 Sonbahar’inda bir gece yarisiydi... Bir
giin [Pierre] Gaudibert’le birlikte beni evde ziya-
rete geldi. O ziyaretten 6nce onu tanimiyordum;
ama Gaudibert’i tanirdim, zamanin Musée d’Art
Moderne’inin miithis direktoriiydii. Cok politize
bir adamdi, 68 olaylarina katildi, sonra 72 gibi
nasilsa isine son verdiler. Evde, fotograflarda gor-
diigiin odanin tamami iste o kKadar; camin 6niinde
bir masa var, orada yemek yerdik, ben orada cali-
sirdim, esim de yine orada terciimelerini yapardi.
Tek bir koltuk vardi, bir-iki sandalye, bir televiz-
yon, bir de kiitiiphane. Ortalikta bir de cocuk var.
Suyla dolu demir kasalari, bir de iclerine 68 olay-
larinin fotograf filmlerini yerlestirdigim toprak-
tan islerim vardi o sira; onlari ortaya cikardigim
zaman odanin dortte ticii doluyordu. O halde
aksamiizeri saat 4’ten beri bekliyoruz. Gece gec
vakit geldiler; camdan disar1 bir baktim, asagida
taksiyi bekletiyorlar. Yukari ciktilar. “Taksiyi
gondermezseniz hicbir sey géstermiyorum”

dedim. Halbuki biitiin isler zaten ortada, ama
kafam atmis bir kere! Gaudibert asag1 indi, taksiyi
gonderdi, o sirada Szeemann isleri inceliyordu.
Gaudibert geri geldiginde, Szeemann ona “Bu
senin icin degil, benim i¢in” dedi.

- Bu ne anlama geliyordu?

Gaudibert de benzer bir sergi diisiincesi i¢in-
deydi ve hatta belKki ikisi beraber yapacaklardi
sergiyi. Sonradan nasilsa Gaudibert ¢ekildi, zan-
nediyorum Fransa bu tip islere hentiz hazir olma-
dig81 icin olsa gerek. Szeemann anlatmaya basladi,
fakat serginin daha ne bir adi, ne de olusmus
bir icerigi vardi. “Elimizde, heniiz nereye bagla-
nacagi belli olmayan bir seyler var” dedi, “beni
ceken de zaten bu”... Bir “konsept” lafi dolani-
yordu siirekli, o s6zctigii ilk kez o zaman duydum.
O geceden sonra, bir-iki ay hic ses ¢cikmadi. O ara
Rolleiflex taklidi Cin mal1 6x6’11k bir makinem
vardi, onunla birkagc isin fotografini ¢cektim, binbir
glicliikle Bern’e yolladim. Binbir giicliikle diyo-
rum, ¢iinkii o zaman bir yerden bir yere bir sey
yollamak biiyiik sorun, ayrica pahali da fotograf-
lar1 bastirmak da 6yle. Her seyi kurusu kurusuna
onceden hesaplardim... Neden sonra bir telefon
geldi, biri gelip iki isi senden alacak dendi.
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- Tutumlar’in size Paris’te herhangi bir geri
dontisii oldu mu?

Sergi tutunca Gaudibert beni gormeye geldi
ve miizede o tarzda fakat daha kiiciik capta bir
sergi organize edip edemeyecegimi sordu. Hic
diisiinmeden kabul ettim, ¢iinkii kimlerden ig
isteyecegim aklimdaydi bile; Arte Povera’cilar,
Beuys, [Christian] BoltansKi ve [Vito] Acconci’yi
diisiiniiyordum. Bu isleri getirtmek icin yeterli
biitce olmadigi ortaya cikinca, tanidigim birkag
koleksiyoner oldugunu ve isleri satin alabilecek-
lerini soyledim. Fakat Gaudibert, isin o kismina
girmek istemedi ve sonucta sergiyi bana yalniz
basima vermeye hazirlandi. Ben ise Boltanski
ile cift kisilik bir sergi yapmay1 tercih ettim;
Beuys’tan 6grendigim lisanla onun islerini okuya-
biliyordum. Sergiyi?? 1970 Eyliil’iinde actik, fakat
bugiin geriye bakinca o serginin ancak bir kaza
eseri meydana gelmis oldugunu diisiiniiyorum;
Paris, o aclig1 heniiz hissetmemisti, hazir degildi.

- Bagka bir sehirde benzer egilimlerde bir sergi
gOrmiis miydiintiz?

S , ) ind 22 BOLTANSKI/SARKIS, ARC,
de la Ville, Paris, 1970. Fotograf: Ugo Mulas. © Sapatg¢i ve zeemannin 21yaret1n en Musée d’ Art Moderne de la
ADAGP’ in izniyle, 2013. bir ay kadar 6nce, Kunsthalle Ville, Paris, 1970.

SARKIS’ ten enstalasyon goriintist, ARC / Musée d’ Art Moderne
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23 Prospect [Olasilik],
Kunsthalle Diusseldorf,
1968 -

10/
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Diisseldorf ’ta karma bir sergi olmustu; her sene
yapilacak bir sergi sisteminin ilk ayagiydi.2® Iste o,
o zamana kadar yapilanlardan ¢ok farkliydu.

- Neydi farkli olan?

Siislii piislii hicbir sey yoktu, biitiin isler
yerdeydi ve de uluslararasi karma bir sergiydi;
italya’dan Arte Povera’cilarla Belcika’dan
Panamarenko ve Beuys yan yanaydi. Beuys’la ilk
orada tanistim; o sergide olmadigima tiziilmiis-
tiim... Ben oraya Ileana Sonnabend’in davetlisi
olarak gitmistim.

- Sonnabend’in sergiyle ilgili ne gibi bir rolii vardi1?

Galeriden birkac sanat¢i gosteriyordu. Aslina
bakarsan Sonnabend bir Pop Art galerisiydi, bu
sanati Avrupa’da lanse etmeKk icin acilmisti. Diger
akimlara da geri kalmamak icin elini atiyordu
fakat bunu hicbir zaman goniilden yapmadi, bir
Konrad Fischer gibi asla olmadi. Fischer’in tama-

men radikal olan bir tutumu
vardi.

- Sergiyi bir araya getiren de

1976. Fischer’di, 6yle degil mi?

Sergi, Fischer’in, Kunsthalle’nin direktorii
Jiirgen Harten’le diyalogundan dogmustur. O
devirde herkesin o yeni olusan enerjiye katilma
istegi vardi. Roller ve normlar heniiz yerlesme-
misti; bugiin bildigimiz anlamiyla kiiratorliik
de yeni kesfediliyordu. Iste bdyle bir ortamda,
Szeemann’in ziyareti sirasinda anladim etrafta
olusmaya baslayan birtakim kodlar oldugunu...
1968 Sonbahari artik iyiden iyiye kayniyordu,
elimizdeki sey ates gibiydi!

- Ve anladigim o Ki, o atesi yakan, bir diinyay1
degistirme arzusu, bu degisimde sanata bici-
len aktif rol, isle kurulan samimi ilisgki, bu ilis-
ki esnasinda ortaya konan tavir ve bu tavrin
yapita yiikledigi anlamdi. Bugiin sanatin bulun-
dugu noktada, bunun o zaman icin ciddi bir
doniim noktasi tegkil ettiginin farkindayiz.
Sizce, Szeemann o esnada bunun ne kadar
farkindaydi?

Szeemann’in ilgin¢ligi, bana sorarsan,
ortada heniiz olusmaya baslayan ve o ana kadar
var olan hicbir seye benzemeyen birtakim kod-
lar1 ortada daha biitiinsel hi¢cbir sey yokken
sezmis ve bir araya toplamaya yeltenmis
olmasiydi.
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24 Op Losse Schroeven: - Kunsthalle’yi atese vermek
Situaties en istemesi size sasirtici gelmis
Cryptostructuren . .

miydi?

[Op Losse Schroeven:
Kosullar ve Kripto

Yapilar], Stedelijk O zaman, karsilastiracak
Museum, Amsterdam, . . . .
15 Mart - 27 Nisan 1969. baska bir deneyimimiz, sir-
timizda tarihimiz yoktu Ki!
Stedelijk Museum’daki sergi-
ye?*izleyici olarak gittim, ciinkii
Piero Gilardi arkadasimdi ve o sergi icin cok calig-
muisti. Orasi bir kurum olarak Kunsthalle Bern’den
cok daha 6nemliydi, ¢linkii cok 6nemli bir kolek-
siyona sahipti. Fakat, sanatc¢ilarin koydugu bir
sergi olmadi o, miize diizeni hakim kald..

- Size gore hangisi daha giizeldi?

Bern’deki vahgiydi! Katilimlar tutkuluydu...
ik cikis, ilk heyecan, ilk ask derler ya, hesap kitap
yapacak halin yoktur, ¢iinkii heniiz bir formas-
yonun yoktur. Orasi iste dyleydi. Hafizamda hep
taptaze kaldu...

Masse Chauffée [Isinan Kitle], 1968 - 1969, ates tuglasi ve
neonlar. Fotograf: Sarkis. © Sanat¢i ve ADAGP’in izniyle, 2013.
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Sanatgl SARKIS sergisine hazirlanirken, ARC / Musée d’Art Moderne de la Ville, Paris, 1970. Fotograf: Ugo Mulas.
© Sanatci ve ADAGP’ in izniyle, 2013.

@ SALT0Q04-SARKIS TR-047



Sanat¢i SARKIS sergisine hazirlanirken, ARC / Musée d’ Art Moderne de la Ville, Paris, 1970. Fotograf: Ugo Mulas.
© Sanatgi ve ADAGP’ in izniyle, 2013.
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TESEKKURLER

LIZA BEAR’A DOSTLUGU VE PAYLASIMLARI IGIN, PRIMARY
INFORMATION’ DAN JAMES HOFF’ A MoMA KUTUPHANESINDEKI
ARASTIRMAMI CESARETLENDIRDIGI IGIN, GALERI MANA
EKIBINE PROFESYONEL IS BIRLIGI ICIN TESEKKUR EDERIM.
GALISMAMIZ BOYUNCA BENIM IGCIN SONSUz BIR ILHAM VE
ISIK KAYNAGI OLAN SARKIS’E ISE GOK OZEL
TESEKKURLERIMI SUNARIM.

—NAZLI GURLEK
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