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Elinizde tuttugunuz sergi yayininda ¢ikan yazilarin kimler tarafindan hazirlanabilecedini, Gulgin
Aksoy ile beraber Serra Ozhan-Yiksel ve DEPO ekibinden Asena Giinal ve Asli Cetinkaya'nin
onerileri belirledi. Yayin soyle bir is bolimuyle sekillendi: Serra Ozhan-Yiksel, Gilcin Aksoy ile
beraber iki yili askin bir siredir hazirlik yaptigi sergisi Gzerine yaptiklar konusmalardan sonun-
cusunu bu yayin icin yaziya doktl. Ahu Antmen, Gulcin Aksoy'un sanatsal pratigi ve bunu
sekillendiren etmenler Uzerine yazdi. BEKS'ten (Bellek ve Kultur Sosyolojisi Calismalari Derne-
gi) Derya Firat ve Ondercan Muti, sanatcinin islerine yon veren darbe déneminin taniklaryla
yaptiklari gérismelere dayali arastirmalarina dair bir yaziyla katkida bulundu. Gilgin Aksoy’un
kisisel hikayesinde yasananlara taniklik eden Samsun 78'liler Vakfi Gyelerinden Suat Baysal da,
sanatginin sorularini yanitladi.



Giilcin Aksoy ile “Duble Hikaye” Uzerine Soylesi
Serra Ozhan-Yiiksel

Giil¢cin, seninle yaklasik iki yil evvel, calismalarini yiiriittiigiin kisisel serginin iceri-
gi lizerine yaptigimiz goriismelerde, isminin“Duble Hikaye” olacagini sdylemistin,
oyle de oldu. Bu ismi neye/nelere referansla belirlediginden bahsedebilir misin?

“Duble Hikaye" yasanmis bir hikayenin buglnki versiyonu olarak belirledigim bir baslik.
Benim icin bir¢ok alt anlami var. Baslangi¢ noktasini, KA'nin 1984 yilinda oldurtlmesi ve GA'nin
yurtdisina iltica etmesi, yani ikiz kardeslerin hikayesi olusturuyor. ikiz hikayeden yola cikisla, ya-
sayan ve geride kalan, arada kalan, iki memleket arasinda yasanan bir hayat, iki dinyali olmak
vs. Sanki ben de burada yasarken hep duble olmak zorundayim gibi bir hissiyatla yola cikis.
Yontem olarak da bu yolu on yillik zamanlara balddm.

ikilikler ve bunlan yansittigin islerin iizerine daha detayli konusmadan evvel,
hangi on yillik donemlere gore sergiyi olusturdun?

1980, TC tarihinde en blyUk travma olarak, cok belirgin bir baslangicti. Bir stir darbe ge-
cirdik, ama ‘80 darbesi gibi agir olani yok. Sonrasinda 90'lar ve 2000'ler; islerimin olusumu, bi-
lindik bir siniflandirmaya denk gelen tarihsel bir bakis acisini takip ediyor: Onar yillik dénemler.
Ozetle, 80'lerde buytik bir travma var, 90'lar daha cok bir normallesme, “iyilesme” stireci, 2000'ler
ise bana kalirsa zivanadan ¢ikmis haller. Her bir cigirindan ¢ikmadan sonra bir yikim, srekli bir
git gel de yasadigimiz zamanlari kapsiyor.

Peki bu bahsettigin halleri calismalarinda 80’ler-90’lar-2000’ler béliimleri altin-
da mi sunuyorsun? Bu donemleri calismalarina nasil yansittin?

On yillik dénemler, yontem olarak yasananlar ve yasadiklarim icin belli simgeleri olustur-
maya yariyor. Sergileme sureci ise onar yillik siralamayi izlemiyor. Kronolojik dedil. Baglantilar ve
semboller zaman zaman keyfl karsilasmalar yaratiyorlar."Duble Hikaye’, yasanmis bir olayin tze-
rine olusturulmus da olsa, kurgulanmis bircok gosterge ile ic ice. Kimi zaman benim hikayem,
kimi zaman baskasinin hikayesi. Aktardiklarim benden ¢ikisla baskasinin hikayesi de olabilir. Bu
sergi baglaminda hazirladigim sanatgi kitabinda bireysel olanin yaninda toplumsal ya da sanat-
sal baglamda bircok konuya génderme yapiyorum, anlatiyorum, fakat bunlar bire bir anlatimlar
degil. Buglinden o guine bir kurgu ile yazilan, kendime gore bir tarih denemesi diyorum aslinda.
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Ik olarak bakis agimi ya da belli bir yasanmisligi ortaya koymak icin kendimi bahane ediyorum,
ikincil olarak ise belgesel yapma edimini kendime bahane ediyorum diyebilirim.

Cok agir yasanmis olsa da bitln hikayeyi oldurdlen bir kardes Uzerine kurmuyorum. Hepi-
mizin yasamlari ile baglanan, iliskilenen alanlarda ve uzantilarinda hareket ediyorum. Kimi zaman
kisisel, kimi zaman topluluk halinde. ‘80 dénemine ait bdyle bir yasanmislik, o kadar cok insanin
basina geldi ki, hala gelmekte. Onu kahramanlastirmak ya da bu olayin defalarca altini ¢cizmek
degil istedigim. Evet, bir travmaya isaret ediyorum. Ote yandan bu hikayeyi, travmayi sakiz gibi
uzatmak degil de sonrasinda ortaya ¢ikan tuhaf, siniflandirilamayan yasam araliklarindan secti-
§im ya da olusturdugum gostergelerle buglinU yasamak niyetindeyim. Cogunlukla ironik yolla,
hatta bazen olmadik yanyanaliklarla -ki bunlar yasadigimiz cografyanin her yaninda karsimiza
cikabiliyor. Insan yavrusu olarak dogumumuzun dahi travma olarak nitelendirildigi bir diinyada
yasamak zaten ironik. Bir yandan aradan gecen zaman nedeniyle, bu dili kullanmak daha kolay
oluyor. Hikayeyi yeniden yeniden anlatip onun Uzerine anitlar dikmek, sonra ziyarete agmak, mu-
zelestirmek bana gore degil. Modern tapinaklar disarida dursun, dagilsin, béltnerek azalsin.

Sanki hikayenin baslangicinda anlattiklarinda degil de, giiniimiize geldikce
oyunbaz bir anlatim ve simgeler calismalarinin icine giriyor.

Evet, clinkd buglnlere geldikce taklit degil de -mis gibi yapan, kaynagindan ytzlerce kez
kopmus olana, her seyin dekor tadinda olmasi meselesine takiliyorum. Simdi 2000'leri yasarken
gercekten dekor yasiyoruz, arka plan yok. Binalarin én yiizd var, arkasi yok. Insan olarak ya énu-
mUz var, ya arkamiz. (Bu ylzden sanatgi kitabinda ORTA sayfasini cok Gnemsemistim.) Her sey
dekor tadinda gibi geliyor bana. Strekli bir ekran var gibi. Ekran korunakliliginda mis gibi yasam.

Bu arada orijinale ulasmak gibi bir endiseye kapilmiyorum. Yani tarihsel akla baglanama-
yan tuhaf akli da seviyorum ben. Sanirm bilindik arka planin yok edilmis olmasi meselesini
oldugu gibi, yani bu kétidur anlaminda degil de, yok edilme niyetini sorgulayarak ele almak.
Zira bu arka planin bize dayattigi nokta hep tek bir istikamet olmamali, bir degil, baska baska
‘BIRLER' Baska arkalarin olabilirligi tizerine.

Devam ettigimiz noktada ise, dekorlara ¢arpmak, dekoru anlamak vurucu oluyor. Yasa-
digim belki de hep dekordu gibi hissetmeye basliyorum. insan aslinda ayni zamanda kendisi
disindaki alani da anlamaya calisiyor. Anlamlandirma yolunda kendin olusurken kendine karsi
yasam alanini olusturanlarla hep catisma halindesin. Yani strekli olarak yasam alaninla karsila-
slyor, micadele ediyor veya onun ne oldugunu dtstndyorsun. Onu bir sekilde déntstlrmeye
calisarak geciyor hayatin. Sonra yasam alani, habitus, o seni bicimlendiriyor. Sana ragmen seni
bicimlendiriyor. Ve bicimlendirildigin noktada bir sinifa, bir seye dahil oluyorsun.



Madem “bi¢cimlendirilmekten” bahsediyorsun, bu noktada yillardir akademinin
icerisinde oluyor olmanin altini cizecek miyiz? Ciinkii sergideki islerinde, sanatgi
kitabinda, insanlar senin akademik yasamini da dyle ya da boyle gorecekler.

Evet, Universitede sanat egitimi veriyorum. Akademik kimlik verili ve kurallara bagl olan
bir kimlik. Benim pek de uyum saglayamadigim. Sirtiniza gecirdiginiz cibbe ile ne sekle giri-
yorsunuz veya o clibbe neyi temsil ediyor? Bir stire kendi fikrimce arka plandaki erk meselesine
gonderme yapan simgelerle, sinirlarla ugrastim. Yasadigimla baglantili olarak akademia iceri-
sinde kadina sunulan mercilerde, onlarin arka bahcelerinde dolastim bir miktar. Bu diizenekte
belirlenmis imgelerin imitasyonu ile, erk oyunlari ile oynadim. Aslinda hiyerarsik dtzeneklerin
dogasindaki imgelerle kimi insanlarin, olaylarin tanrisallastiriimasiyla, yani modern tanrilarla. ..

Biraz daha serginin kurgusunu anlatalim mi? Mesela boéliimlere ayirma seklin-
den bahsediyorduk? Kafanda olusturdugun farkli dénemlere ait boliimlemeler
goriiniir olacak mi? Boliimlere isim verdin mi?

Hayir bolim isimleri yazmiyorum. Anonimligin konu edildigi bir enstelasyonla baslayabi-
lirim, bir aksilik olmazsa simdiki planim bu. Daha sevimli ve taraftar olabilecediniz bir anonim
ordusu derken, cok bileseni ya da sug ortakliklari olabilecek bir anonim ordusu. Cokluk, adi kon-
mus cokluk, isimleri degil, ideolojileri ayakta tutmaya yariyor. Kendi icinde balimleri olan isler
de var. Halilar mesela.

Halilar.isimleriniyazalim.Tabiibir de uzun yillardir Mimar Sinan Hali Atélyesi’'nde
ders veriyorsun. Dokudugun yiin hali malzemesiyle olan iliskinden bahsetmek
acisindan eklemek istedim. isimlerinden bahsedince, ii¢ haliy1 aslinda sergi icin
boliim baslhiklar gibi bile diisiinebiliriz.

80'ler, 90'lar ve 2000'lere gdnderme yapan Ug¢ tane hali var. Yapimi uzun zaman alan kes-
tirme simgeler olan dokunmus halilarin yaninda, dénemleri serginin kurgusu dahilinde agim-
layan, gercek hikayeye donduren alt baslklar da var. 80'lerdeki zorunlu gé¢ meselesi bunlar-
dan biri. Isvecli yapraklardan olusturulmus bir gorsel ve “Cizgili Kilik” hikayenin simgelesmis
kahramanlarindan. Isve¢'ten Samsun’a, Samsun'dan Isve¢'e gidis gelisler yasaniyor. GA, Isvec'e
iltica ediyor, diger yanda hikayenin kalaninin Samsunda izleri strtltyor. Samsunda yasanan
balmumu tarihten, kentsel dontsimden payini alan Umur Apartmani’'nin (hikayenin basladig
yer) yikimina kadar geliyoruz. Ayrica tarihi Yildiz Sinemasi'nin yok olusu da temsil ve tasvir kav-
ramlarr ile dondstdrillyor. Ahsap tabela ile drnegin.

Bu da “Liboss”un temsil ettigi yillar oluyor. Bunu peki sergiyi gezenler nasil an-
layabilir?
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Birebir bir anlatimdan ziyade ucu agik birakilmis, bir yerinden yeniden yakalayabileceginiz
alanlar birakmaya calisiyorum. Cok dikkatli bir okuma ile fikr-i takip yapilabilir.

O zaman sunu soyleyebiliriz: Sanatci kitabi icerisinde biitiin bu malzemeleri, sem-
bolleri, mesela levhanin neden ahsap lizerinde yapildiginy, kitapta bulabiliriz.

Bir anlamda evet. Bazi islerin dncellerini kitapta kullandim. Kullandigim sembolleri, tasvir
etmek, tasvir edilmek ile baglantilandiryorum. Bir zamanlar sinemalarda gésterilen “.. Film If-
tiharla Sunar” sdzline tuhaf bir eklenti yaparak dekor tadinda, yapamadigim bir seyin, o neyse
artik, sahnesini kuruyorum, az sonra sahneye doénusecek olan bir seyin. Bu bir duvar enstelasyo-
nu. Oniinde bir performans gerceklesecek. Yani kisa bir stre kisa bir an, isaret ettigi sey olacak.

Performansin ne zaman, nasil olacagina da kisaca deginelim.

Adi “Beraber ve Solo Sarkilar”. 7 Mart gtnd, sanatcl Gokce Erhan'la birlikte hazirladigimiz,
kanuni Utku Yigit ve erkekler korosunun eslik ettigi bir performans.

Duvar diizenlemelerinin ¢caprazligindan bahsediyorsun. Capraz formlarla anlat-
mak istedigin bir sey var mi?

“Cumhur Mefrusat” ile anlatayim: “Cumhur Mefrusat’, gUllerle kapli bir branda ile yeniden
yapilmak Gzere kaplanmis bir bina gorseli. GUl Gzerine hep distndrdm. En ¢ok istismar edilen,
en sevilen ve en nefret edilen cicekmis gibi. “Cumhur Mefrusat”t gulle kaplamak, onu sevmek
ve yaralarini sarmak gibi. Ne bileyim pek annece oldu ama hissiyatim boyle. Catilmis tahtalari,
duizgtin olmayan heybetli bir durusu var. icten yanmali. Modernist saflara hizmetle yola ¢ikan,
yolundan sapmis bir vaka. O ylzden paralel duvarlar kullanmak istemedim.

Bir de serigrafiye (ipek baski) verdigin onemin hikayesi var. Basit bir nostalji
olmadigini biliyorum. Biraz anlatir misin?

Evet bu da yasanmislikla ilgili. Umur Apartmani’nin altinda o dénem afislerinin basildigi,
Uretildigi pek sevdigimiz serigrafi atolyesi vardi. 3. kattaki odamin penceresi oraya bakard!.
Serigrafi o dénemin en kolay ve en cabuk baski yontemiydi ve Uretilen baskilarla gorsel bir
depo olusturulmustu. Bir nebze o gérsellige ve icerigine yaklasmak istedim.

Malzeme kullaniminda kliselere gitmiyorsun da hakikaten senin icin derin bir
manasi var bircok seyin, serigrafi teknigini tekrardan deneyimlemek istemen de
oyle. Sirf o donemlerde popiiler oldugu icin degil, bayagi hikayede kilit bir rol
aldigi icin seni heyecanlandirmis.

Evet bir gece serigrafi atdlyesinin bombalanmasi, odamin camlarinin asagiya inmesi ve



yine sefkatle o atolyeyi anmak belki. Ne kadar kurgulasam da, donustirsem de kullandigim her
malzeme, gorsel vs, bir sekilde yasanmis olana da baglaniyor. Bu yizden klise olup olmama-
sini umursamiyorum. Gerekli oldugu yerde en bilindik olani bile kullanmaktan ¢ekinmiyorum.
Belki bellek, nesne veya gorsel Uzerinden yaptigim bu kazi calismasi ylztinden bazen bilingsiz
olarak koydugum bir sey bile tuhaf bir sekilde yasanana denk disuyor.

Sanatci kitabi peki ne zaman olustu? Ne zamandan beri iizerinde calisiyorsun?
Aslinda tiim serginin iizerinde ka¢ senedir calisiyorsun?

Ug senedir, belirli araliklarla. Kendi hikdyemden yola ¢iktigim icin, travmaya kendimi ¢ok
fazla kaptirmamak icin zaman zaman uzaklasmam gerekiyordu. Kimi kez ¢cok yogun, kimi za-
man disina ¢ikarak calistim. Aslinda bunu da vicut kimyam belirledi. Bu esnada strekli olarak
Samsun’la baglanti kurdum, ki annem 6ldtginden beri pek gitmiyordum. Kitap bastan beri
vardi, metin zamanla donUstd glncellendi. Bazi seyler degismek zorunda kaldi: Geziden bir
on gun dnce kurguladigim bir isi Gezi patlayinca iceriginin degismesi nedeniyle oldugu haliyle
kullanamadim. Bazi seyleri cikartmam gerekti.

Neler var icerisinde? Neler sectin gorsel olarak?

Kitaptaki gorsellerin, fotograflarin bircogunu kendim olusturdum, birkagi internetten
belge olarak indirdigim, mudahale ettigim gorseller. Kitabi elle yazdim, serigrafi yontemi ile
cogalttik. Gorsellerde ¢cogunlukla kendimi kullandim. Hikayeye génderme yapacak sekilde
kiliktan kiliga girdim. Iktidar mekanizmalarinin kadin izerindeki oyunlari bitmiyor: akademik
hayatta, is hayatinda, sanat ortaminda. Su sahiplik meselesi, kadin tayyor de giyse degismiyor.
Ayar mekanizmasi, punduna getirme operasyonlar, ardi ardina bicimleri degiserek devam edi-
yor. Eh ben de kendime oyun oynadim sanki.

Bir de merak ediyorum: once gorselleri bulup da mi yazmaya basladin? Yoksa
dogrudan yazarak mi basladi kitap seriiveni?

Ikisi tamamen birlikte basladi. KAnin 6ltm ilanini karsima alisimla, erteledigim bir kizginlikla
basladi. Sonra “Olimine Isimsiz” diye cok kisa bir stirede hizla bir hali dokudum. Bu isimsizlik
sadece KAya bictigim bir niteleme degildi. Tum “isimsiz” lugatina, boyadigim “Isimsiz” tuvaller
dahil comak sokmak istemekle alakaliydi. Dokudum. Gorseller toplamaya ve aldigim notlarla bir-
lestirmeye basladim. Cizdim. Fotograf, video ¢ektim. Montajladim. Bitdn calisma boyle olustu.

18.01.2014 - istanbul
* Sanat¢inin tasarladigi ve Birtakimseyler Stidyosu'nda ipek baski (serigrafi) yontemiyle 100 adet ¢codaltilan

kitap, sergi kapsaminda yer aliyor.
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Glil¢in Aksoy: Dokumak ve Dokunmak

Ahu Antmen

Turkiye'de 1990 yillardan 2000'lere uzanan sUrecte kendine 6zgu arayislar olan yeni bir
sanatgl kusagi ortaya ¢ikt. 1980 Darbesinin yarattigi Turkiye'nin ilk genglik kusagi ve devami
olmalari, bu tarihsel olguya dayanan kolektif bir bellek, ortak bir biling tasimalari agisindan on-
lari 1980 Kusagi olarak adlandirabilecegimizi distinUyorum; ama sahneye 1990'larda ciktiklari
icin 1990 Kusagi olarak da aniliyorlar. 1960'Iarda ve 70'lerin basinda dogan bu kusagin gencligi
darbe sonrasi s6zde “normallesme”strecinde gecti, ama bu toplumun hig de “normal”olmayan
yanlarina da, ‘norm’larin sorgulanmasi gerektigine de aslinda en ¢ok onlar isaret etti. Kabuk
degistirmekte olan Turkiye'nin toplumsal meselelerden uzak yeni gencligi olarak kodlanmis-
lardi belki, ama bu kusaga mensup sanatgilarin sanatsal Gretimi politik bir bilincin varligi/yok-
lugu meselesinin kendi benlik/kimlik olusum sureclerinin vazgecilmez bir parcasi oldugunu
duyuruyordu. Evet, Gzeri ortilmuUs cocukluk anilar gibiydi belki bu biling. Hatta dile gelisi de
bastiriimisin dile gelisini cagristiriyordu: Kesik kesik, kopuk kopuk, ve simgesel. Sanatci kimligi-
nin ressamligin/heykeltirashgin 6tesinde bir anlami, bicimsel/estetik kaygilar disinda kaygilari
olmasi gerektigini hissedisleri ve bu anlamda teknikler ve malzemeler baglaminda daha oyun-
cu, daha deneysel olabilmeleri de bununla ilgiliydi kuskusuz. Dolayisiyla performans, video,
fotograf, enstalasyon gibi daha alternatif sanatsal pratikleri yogun bir bicimde sanatsal dagar-
agimiza kazandiran, bu kusak oldu.

2000'lere dogru kadinlarin sanatsal Gretiminin giderek daha toplumcu bir karakter kazan-
masinin, toplum iginde bireyin ve 6zelinde kadin(lar)in durumuna daha ¢ok isaret etmeye bas-
lamasi da bu slrecin bir uzantisiydi. Feminizmin sanat diinyasinda politik bir secenek olarak ilgi
cekmedigi, dolayisiyla pek cok kadin sanat¢inin sahiplenmedidi bir kimlik olmasina ragmen,



yapitlarin aslinda kadindan taraf bir dil konusuyor olmasi da sanirm buna baglydi. Hale Tenger
(1960-), Selda Asal (1960-), Aydan Murtezaoglu (1961-), SUkran Moral (1962-), GUl llgaz (1962-),
Gulgin Aksoy (1965-), Neriman Polat (1968-), Murlvvet Turkyillmaz (1968-), Canan (1970-), Esra
Ersen (1970-), Nezaket Ekici (1970-) gibi sanatcilarin dahil oldugu bu kusak, 1990'lardan itiba-
ren ilk islerini Gretmeye basladi. En pekismis isleri, 2000'lerde glindeme geldi, bu sanatcilar
daha gorinur kildi. Her biri, resim ve heykel disinda Uretim bicimlerine ydnelerek diinyaya ve
Turkiye'ye bakmaya, yalnizca kadinlarin degil, iktidar mekanizmalarinin magdur ettigi baska
kimliklerin izini sirmeye yoneldi. Insan/kadin bedeni tizerindeki toplumsal baskinin yansima-
larini, erkek egemen dilin “bizi" nasil konustugunu ya da dilsiz biraktigini, 12 EylUl sonrasi “nor-
malizasyon”surecinin kadin, erkek, coluk cocuk topyekin bir dizi baska anormallikle kusatiimis-
li§imizi bu sanatcilarin islerinde, bazen son derece ilging imgeler cercevesinde izledik. Sanatta
kolektif ve anonim bir varolus haline yonelen, ‘sanatci kimligi'nin bireysel kimlikten —Uslup ide-
olojisinden-arinabilme potansiyelini irdeleyen, sanat¢inin toplumsal rolind sorgulayan, baska
bir dil, baska bir yer, baska bir izleyici arayan da yine bu kusaga mensup kadin sanat¢i gruplari,
Oda Projesi ve Atilkunst gibi olusumlar oldu.

Gllgin Aksoy da bu kusaga mensup bir sanatci olarak, 6zellikle 2000'lerde Urettigi islerle
glndeme geldi. Bireysel sanatci kimligi disinda 2006-2013 vyillari arasinda, erkek zannedilen'
Atilkunst'un "yaramaz kizlari"'ndan biri oldu; ayrica sanatsal pratigindeki tavrini atdlye ortamina
tasidigr bir egitimci kimligi de var. "Yaramaz kiz" terimini pek sevmesem de bile isteye kulla-
niyorum: Kadinlarin kimliklerine dair eril tasarruflarin 6n planda oldugu toplumlarda, kendini
konusan; “cok” konusan; politik tavrini cesur ve ¢ekincesizce dile getiren; “cok” bilen; gordtigu
carpikliklara isaret eden; “cok” bakan; sinmeyen; “cok” olan; kendi bildigini yapan, artik cok olan
kadinlardir, ve onlar "yaramaz”lardir. Aksoy, hem kendi bireysel pratiginde, hem Atilkunst igin-
de yol arkadaslar Yasemin Nur ve Gézde Ilkin'le birlikte kurdugu mizahi ve sivri dilde hem de
MSGSU Resim Balumi'nin Hali Atdlyesi'nde “dokumak” filline getirdigi yeni acilimlarda top-
lumsal baglamda, uslu/yaramaz ikileminin cinsiyetci veya baska ideolojik gostergelerle anlam-
landiriimasinin arka planini sorgulayan, dayatmaci akli yapibozuma ugratan bir sanatgi oldu.

1 Gulgin Aksoy'un bir aciklamasinda, Gllgin Aksoy, Yasemin Nur ve Gozde Ilkinden olusan Atilkunst'un erkek
zannedildigini 6greniyoruz: “Atilkunst olarak isimlerimizi ortaya koymadan fakat ayni zamanda &zellikle saklamadan
bir Uretim gerceklestirdik ve uzun sire internet Gzerinden dagitim yaptik. Bircok kisi bizlerin erkek oldugumuzu
distnmus. Neden erkek zannedildik? Kadin sanatcilara atfedilen ice donukluk, hassas firca ve malzeme odakli
calisma bicimi bizlerde yok muydu? Bu niteliklere itirazim olmamakla birlikte, disa mi dontktiik ne?” Daha ayrintili

bilgi icin bkz. http://gulcinaksoy.blogspot.com
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1980 Kusagl mensuplarinin, dyle topyekin 12 Eylll tornasindan ge¢cmedigini, hep sdylene-
geldigi gibi kayip, ziyan, gérmezduymaz olmadigini distindUren sanatgilar arasinda yer ald1.

Ote yandan, Gulgin Aksoy'un Duble Hikaye baslikli bu en kisisel sergisindeki izlerden de
okunabilecegi Uzere, GUlgin aslinda 1980 &ncesinin ve sonrasinin karmasasini ve acisini, ve 12
EylGl'Gn agir solugunu bunyesinde ¢ok yakindan hissetmis bir kisi, 6yleymis, bilmezdim; onun
sanatsal dilinin, durusunun olusumunda bu ge¢misin gbzardi edilebilecegini sanmiyorum.
Turkiye'de insanin 12 Eylul'le temasindaki uzakliklar ve yakinliklar baska baska bir strd hikaye
olusturuyor, Gilcin'in de bir hikayesi var; Samsunda su siralar Samsunlularin itirazlarina rag-
men kentsel dontsime kurban giden Umur Apartmani’nda? gecen cocuklugu, biri vurularak
oldurdlen, digeri yurtdisina kagmak zorunda kalan kardeslerini yitirisi gibi. Bu hikayeler dyle
kolay kolay anlatilamiyor; bazen hic anlatiimiyor; ctinkl bu hikayelerde élumleri, kayiplar, fizik-
sel ve ruhsal yaralari dile getirmek gerekiyor. Kardesleri anmak gerekiyor. Gulgin gibi 1980'de
ilk gencligini yasayanlardan bazilari, “kardes’in etimolojik kokenindeki “karnin” Ttrkiye'de bir
toplum metaforu olarak distndldigunde korunakl bir ana rahminden ¢ok, karindesen bir
karanliga dontsebilecedini yasayarak 6grenmis. Gulcin'in Duble Hikaye'si, 12 Eylil déneminin
farkli agilardan magdurlarn olarak hem kardeslerine hem kendine; Turkiye'nin kiltirel yapilan-
masinin zitliklarini barindiran bilesenler olarak hem ¢ocuklugunun gectigi yer olarak Samsun‘a
hem de “blytk kent” Istanbul'a; ezberlenmis cinsiyetci sistemlerin kimliklendirdigi bedenler
olarak erkeklere ve kadinlara bakan bir toplam olusturuyor. Duble Hikdaye, Aksoy'un 12 Eylil'den
kendi payina disenlerle ilk kez bu kadar kisisel dizeyde yiizlestigi bir buttnlik arz ediyor, ama
sanatsal dagarciginda yeni bir mesele olmadig, Aileye Mahsustur sergisindeki Darbe (2003)
baslikli isinden de hatirlanabilir. Bedene, ruha, haneye bir tiir tecaviiz duygusu uyandiran bu is,
perspektif algisiyla oynayarak izleyicinin gorls acisini carpitan bir simgesel yatak ve odasiydi.

Bakma edimi, Gulcin Aksoy'un sanatinin en belirgin izleklerinden biri; aslinda bir toplum-
sal metafor, dyle gortntyor ki sanat¢inin hem kavramsal olarak irdeledigi bir mesele hem de
yarattigr goruntulere yansiyor. Aksoy'un pek cok yapitinda, 6zellikle de 2000'lerin basina tarih-
lenen Seyir 1-2-3-4 (2002) veya Kenar Ststi (2004) gibi fotografik islerinde seyretme hali bir tur
ana tema olarak karsimiza cikiyor: izleyicinin kendi seyir haline ve bakma edimine bir farkinda-

2 Samsundaki merkezi caddelerden biri olan Gazi Caddesi Uzerinde bulunan ve kentin insa edilen ilk apartmanlari
arasinda yer alan Umur Apartmani, uzun yillar TKP ve 78'liler Dernegi gibi parti ve sivil toplum kuruluslarina evsahipligi
yapti; Karadeniz'de sol siyasetin simgesel yapilarindan biri haline geldi. 2013 yilindaki yikimi, cesitli itirazlara neden
oldu. Bkz. http//www.sendika.org/2013/02/samsunda-fasist-kusatmaya-karsi-umur-apartmaninin-eksik-tuglalari-

tolgahan-yildirim/



lik kazandiran Seyir kompozisyonlarinda Aksoy, belirgin bir hedef yokmus gibi goriinen geng
insanlarin seyretme halini kaydediyor. Bir performans boyutu da tasiyan bu islerde, sanatginin
talimatlar dogrultusunda bir yere yerlesen ve seyretmeye baslayan bu insanlar, bazen birbirle-
rini, bazen baskalarini, bazen denizi, ya da oradan gecmekte olan bir vapuru yani aslinda giin-
delik hayatin akisini seyrediyorlar. Onlarin seyretme halleri, seyirligin kendisine dontstikee, an-
latmayan/gostermeyen fotograflarin nedenselligi ve ardindan toplumsal baglami gindeme
geliyor. Neden bu insanlar yalnizca seyrediyorlar?.. sorusunun, Tdrkiye baglaminda yan anlamlar
tastyan bir soru oldugunu, dylesine bir soru olmadigini biliyoruz. Bu seriyle baglantili olarak
Kenar Sdsd, bir bordUr gibi dizilmis seyir halinde gencleri bir perdenin sist haline getirirken,
belki anlamini biraz daha acik ediyor. Burada Gulgin Aksoy'un dokuma, 6rme, isleme gibi “ka-
dinsi”eylemleri daha toplumsal boyutuyla kdltirel driintdlerle iliskilendirmesinin cok tipik bir
arnedini goriyoruz. Bu serinin en radikal gortintsu ise hic kuskusuz Seyir 3: Ug kadin, genel-
likle erkeklere atfedilen bir beden dili giymis olarak, izleyicinin karsisinda rahatca oturuyor. kisi
gozlerini izleyice dikmis. Sanat tarihinin ve hem tarihsel hem glincel boyutuyla gérsel kdltirin
pasif seyirlik nesnesi olarak kadin imgesini tersyliz eden bu goriintt, Gulgin Aksoy'un sanatinin
hem bireysel anlamda hem Atilkunst baglaminda kolektif olarak strdirdigu sanatsal pratigi-
nin temel cimlesini olusturuyor: Once kendine bir baksana sen!.

Gllgin Aksoy’un sanatinda, kendine hi¢ bakmayanlarin baskalarina dogrulttuklar isaret
parmaklari, kendini hi¢c duymayanlarin azarlamalari, kendini hi¢ tartmayanlarin yarattigi te-
razide yasamak sikintisinin ruhsal agirhgi var. Ham Korosu (2010) baslikli videosunda, Japon
minyatUr heykellerini (netsuke) andiran bronz dékulmdis kictk digme eller, herhangi bir he-
defe dogrulttuklari isaret parmaklariyla hep bir yargilama halindeler. Sen!.. diye basliyorlar. Ama
aslinda Turkiye toplumundaki icgdri/ictani/ylzlesme/6zelestiri noksanhdina isaret ediyorlar.
Aksoy'un Masa Uzerinde Koltuk Hatasi (2008), Duvar Uzerinde Koltuk Hatasi (2010) gibi enstalas-
yonlarinda burokrasinin simgesi olarak (ve belki kendi ¢calistig kurum olan Akademi’'nin uyum-
suz figUrlerinden Altan GUrman'in Kapitone'sine de bir selam gdndererek?) kullandigi kapitone
ylUzeyin digmesi olarak isledigi bu minyatir nesneler, kol digmesi, yaka ignesi gibi boyutlarda
oldugu icin kiyafetlere ilistirilen kimlik gostergelerine de géndermede bulunuyor. Komikler, o
kimlikleri giyenler gibi. “Resmiyet” kazanmis kimlikler, GUlcin Aksoy'un ilgisini ceken bir alan
ve kendi akademik kimliginin ve dolayisiyla Akademi'de kendi atélyesinde sahip oldugu “ikti-
dar alani"nin sorgusunu da igeriyor. Sanatclyl akademik clppesiyle, atolyesinde top sektirirken
izledigimiz Cumhur-Kadin (2012) videosunda, iktidar mekanizmalarinin gérdntr kiinmasinda
gorselligin rolt sorgulanirken, bir yandan da dalga geciliyor. (Bu arada, hic de fena top sektir-
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meyen bir kadin var karsimizda, sdyleme karsi eylem yapiyor.) Bir simge olarak bu ‘cumhur-ka-
din"gorintisu ozellikle dikkat cekici: Eril tavrin, erkeklige 6zgU bir davranis bicimi olmadigina
isaret ediyor; 6zcU bir bakisla erkek ve kadini ayirmak yerine, edinilmis kultdrel rollerin yarattigi
cinsiyet otesi bir kimlikten soz ediyor. Aksoy'un top sektirmesinde, atdlye, derken Akademi,
derken yasadigimiz cevre icinde biz nasil bir kiltdr tretiyoruz, nasil bir kiltdr tretebiliriz kaygisini
sezinleyebiliyoruz.

Edinilmis, ezberlenmis toplumsal davranis bicimlerinin performatif bir boyutta tekrari,
gorsel ya da sozel cesitli yansimalari, Gulgin Aksoy’un 6zellikle ilgisini ceken bir konu: Fotog-
raf stiidyolarinda cekilmis eski fotograflarla (asker ugurlama fotograflan gibi; bkz. Ankara Gari,
2006), 6zel televizyonlarin hentiz yayina girmedigi TRT dénemi televizyonculuk drnekleriyle,
okullarda belletilenlerle (Ey Ttrk Gengligi, Ey Turkish Youth, 2012), insanlarin birbirleriyle konus-
ma sekilleriyle (Allahaskina, 2005), kontrol olmadiginda eglenme sekilleriyle (Tur, 2004) hi¢ kus-
kusuz bu nedenle ilgileniyor. Aksoy’un gozlemledigi davranis bicimleri, bazen glindelik hayatin
siradan akist icinden alintilanmis oluyor, bazen de daha térensel icerikli toplumsal aliskanliklara
deginiyor. Burma Bilezik (2007) 6rnedin, adindan da anlasilabilecedi gibi, Turkiye'de evlilik kuru-
munun térensel baslangicindaki simge olan altin bilezigi konu edinirken aslinda bir yandan da
bu bilezik verme rittelinin arkasindaki dizeni sorguluyor. Ve tabii, kendinden beklenebilecedi
gibi, onu tersytz ediyor. Kapalicarsida bir kuyumcu dikkaninin vitrininde gosterilen bu vide-
oda, krediyle alinmis bileziklerin biri erkek kiigina girmis iki kadinin tdrensel birlikteligindeki
simgeye donUstlgunu izliyoruz. Erkeklik ve kadinlik rolleri oynaniyor; bilezikler takiliyor; el siki-
siliyor. Téren sona eriyor.

Bu drneklerden de anlasilabilecegdi gibi, Gllcin Aksoy'un sanatsal pratigi her biri son de-
rece siradan gorinen, ama belli bir ideolojik temelde yeniden ve yeniden kurulan gtndelik
hayatimizin tortusunu getiriyor 6nimuze; karsilastigimiz insanlarin, yasadigimiz tecrtbelerin,
seyrettigimiz (her anlamdaki) vitrinin bir giinlugud aslinda yansittigi bize, evet bir tlr ayna, baka-
im diye. Bu acidan bakildiginda, yasadigimiz kent(ler), sokaklariyla, caddeleriyle (Minibis Yolu,
2008), yapay parklariyla (Kis Bahgesi, 2011) bazen kurgulanmaya calisilan yapay mahremiyet
alanlanyla (Glvenlik Kamerasi, 2008), ve onlara yikledigimiz anlamlarla (mesela Gulcin'in do-
Gup bUyddigu kent olarak Samsun basli basina bir gosterge olarak yer aliyor bazi islerinde),
Aksoy'un sanatinin bir diger cephesini olusturuyor. ideolojik kurgularin ve toplumsal degisim-
lerin hayata yansiyan yUzunu var/yok ¢esitli mekanlar Gzerinden —6rnegin Samsundaki Kur-
tulus Aniti ya da Kabatas'taki metro insaati (bkz. Kabatas Santiye, 2005)— okuyan Gulgin Aksoy,
kentte gezinen bireyin kamusal haklarinin ve 6zgUurlGguntn sinirlarini da dtstndUrtyor izleyi-



ciye. Yasadigimiz mekdanlarin sahibi kim ve nasil onlar oluyor, kamu ne demek, menfaat ne demex,
adalet ne demek, kamu yarari kavramini bize niye égrettiler o zaman ulan diye sordugunu duyar
gibi oluyorum!

Gulgin Aksoy'un sanat pratigi, hayatin kendisinden kopuk degil ve egitimciligi de bunun
bir uzantisi: Sanatinda oldugu kadar, atdlyesinde de yasamakta oldugumuz diinyaya bakmays,
ona dair distinmeyi 6neriyor 6nce, ezberledigimiz rolleri sorgulayabilecegimiz yollar agmaya
calisiyor. Sanaty, belli ki bir tdr toplumsal midahale, bir tir biling asisi gibi gortyor. Akademili
olup "Akademi’ fikrini sorgulamasini, ressam olup resim yapmamasini, Akademi'de yarattagua
Hali Atdlyesi'nde dokuma pratigini daha 6zgUrlUk¢U bir kavrayisla zenginlestirmesini, sanatta
insanin igsellestiriimis tUm iktidar baskilarindan arinmis olarak kendini dile getirebilecedi bir
dil Uretme cabasini buna baglamak mumkin. Yontemine gelince; Beuys'un toplum temelli
sosyal heykel anlayisini i¢sellestirebilmissek, Aksoy'un hem mecazen hem gercek anlamiyla
dokuma pratigine yukledigi “sosyal doku” anlami/algisi/kurgusu meselesini de algilayabiliriz.
Hem toplumsal anlamda hem de ¢ok kisisel ve ruhsal bir dizeyde dokunmak ile dokumak
arasindaki iliskiyi irdeleyen Aksoy'un sanatinin, hem akademik egitimin, hem kurumsal/resmi
sanat tarihinin, hem de (ve esas itibariyla) piyasanin vaaz ettigi Gslup ideolojisinin, eril sanat
dizeninin ylce sanatgl birey anlayisinin illa ki kendini dile getirmek anlamina gelmediginin
bilinciyle sekillendigini sezinlemek de mtmkun. Gilcin gibi sanatcilar icin sanatsal ifade, insan
kendi kendine sordugu sorulari, kendi icindeki yeni potansiyelleri ezmeye basladiginda yine
iktidar mekanizmalarinin devreye girdiginin bilinciyle, kullanilan malzeme ya da yontemin ya
da belli bicimsel yonelimlerin her defasinda yikima ugratildigi, daha deneysel ve aslinda ¢ok
daha i¢sel bir temelde kuruluyor.

|13



14|

“Umurlar biter umutlar bitmez!”

Glilgin Aksoy’un Samsun Dev-Yol davasi saniklarindan Suat Baysal ile s6ylesisi

“Duble Hikaye” Gizerine calisirken bir yontemim vardi; 1980, 1990 ve 2000’ler
diye belirledigim on yillik zaman dilimleri arasinda gidip gelmeler ve karsilastir-
malarla calisgtim. Aslinda 90’lar ve 2000'ler, 80'li yillardan - belki de 6ncesinden
- gelen arizalari, toplumun geneline yapistirilimis aksak ritmi abartmak icin, bir
de bugiinii yasiyorum demek icin eklendi projeye. O yiizden 1980 sonrasi ile il-
gili konusmak istiyorum.

Bildigim kadariyla 1980 6ncesinde Devrimci Yol’'un Karadeniz’deki yoneticile-
rinden biriydin. 11 yil iceride kaldin ve ¢ciktiginda... iste o ¢iktigin yerden basla-
yalim. Aradan gegen 11 yildan sonra Samsun sokaklarinda olmak, karsilasmak,
sohbet etmek nasildi? Degisenler, seni sasirtanlar ne oldu?

11 yil gibi uzun bir streden sonra, 1991 yilinda disariya ¢ikinca bircok seyi birarada yasa-
dim. HUzUnld, sancili, mutlu, mutsuz, keyifli, keyifsiz, uyanik, saf, saskin her biri baska bir duygu
ve dUslinceyle hissedilen bu farkli ruh halleri, 6zgUr yasamin ilk aylarina hakim olmustu.

Cezaevindeyken disarisina dair hayallerimiz, umutlarimiz olurdu. Hep yasamak, tatmak is-
tedigimiz seyler vardi. Duslerimizde oncelikle yarim kaldigini distindigumdiz siyasal hayatla
bulusarak ders ¢ikarttigimiz yanlislari bir daha yapmadan, ¢ok diizgtin bir siyasal hayat érgit-
leyip, devrimci yolculugumuza devam edecektik. En belirleyici en glcld hayalimiz, hatta ce-
zaevinde inatla, inangla onurluca yasama mucadelesi vermemizin nedeni de, disarlya ¢ikinca
yasamimizin en énemli hedefi de yeniden devrim icin biraraya gelmekti. En yUksek hayalimiz,

umudumuz buydu.



Kisisel hayallerimiz de kendi dinyamizla uyumlu ama bir o kadar da insaniydi. Oncelikle
cezaevi 6ncesi hayatlarimizi 6zllyor, yasamlarimizin gectigi yerleri ve birlikte paylastigimiz in-
sanlari ariyorduk. Gormek ve hasret gidermek istiyorduk.

Benim de baska yerlerle birlikte Samsun en ¢cok aradigim yerlerdendi. Samsun deyince en
cok Gazi Caddesi gelirdi aklima. Gazi Caddesi siyasal hayatimiz agisindan énemli bir yerdi. Cok
zaman gecirmistik bu caddede. Bir yaniyla insanlarin bulustugu, gortstigd, siyasal faaliyetler
strdirdgu merkezlerden biriydi. Bir yaniyla da yogun ¢atisma alanlarindan biriydi. 70'li yillarin
Samsunu'nda Devrimci Yol'u secmis her insanin Gazi Caddesi ile ilgili anilari vardir. Benim icin
de oyleydi. Ayni caddede Umur Apartmani'nda oturan cok sevdigimiz arkadaslarimiz vardi.
Sonralari abin Kadir Aksoy'u kaybettik. Gazi Caddesi ve Umur Apartmani Kadir'le daha da bir
anlam kazanmusti.

Ben ciktiktan bir sire sonra, Samsun’a geldigimde 6nce Gazi Caddesi'nde dolastim. Yillar
sonra bircok duyguyu birarada hissettim. Artik aramizda olmayanlari animsadim, htiztinlen-
dim. Eski glinler canlaninca bellegimde kendimi mutlu ve keyifli hissettim.

70'lerde her yer tanidik gibiydi. Yillar sonra Gazi'de yUrirken selamsiz, tanidiksiz yiradidm.
Tanidik kimse yoktu artik. Caddede bir¢ok eski iki t¢ katl ev yikilmis, tim cadde apartman ol-
mustu. Ama Umur Apartmani ayni sekilde duruyordu. Zamana meydan okudugu sdylenemez-
di. CUnk{ sontk ve giderek bosalan, bakimsiz bir hali vardi. Yillar sonra Umur Apartmani’nda
bir daireyi ODP icin tuttugumda Umur ve Gazi Caddesi yeniden canlanip anlam kazanmaya
baslayacakti.

Samsun sehir olarak cok degismis ve gelismisti, alismak zaman ald. Insanlar agisindan
da buyuk degisimler ve déntstmler vardi. Oncelikler degismisti. Insanlar artik is, glic, para ve
guzel yasama yonunde farklilasmis, bizim gibi insanlara yakin durmamayi tercih eder olmustu.
Bunlari gérmek beni Gzlyordu ama diger taraftan da yeni hayata hazirliyordu. Zamanla Gzdl-
meden, sasirmadan yasamayi, hayal kirikliklarini yeni umutlar yaratarak yok etmeyi basararak
devam etti yasamim.

Cezaevinden ¢ikinca yeniden aktif siyasete dondiin, kendi devrimci siirecinizi
yeniden canlandirmaya calistiniz. 1996'da ODP kurulusunda yer aldin. Su an
icinde bulundugun siyasi olusumlari nasil degerlendiriyorsun? Yani umudun var
mi? Veya beklentilerinde eskisinden biiyiik farkliliklar var mi?

Cezaevinden cikinca kisa stre disariya alisma gayretleriyle gecti. Sonra yeni siyasal ha-
yatin yaratilmasi icin calismaya basladik. 1995'lere kadar, bizim kendi tarihimiz olan Devrimci
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Yol'un tartisma ve toparlanma stireci devam etti. 1995'te ODP dncesi“Gelecedi birlikte kuralim
calismasi”yapildi. Bu sire¢ cok sayida farkli yapi, cevre, sendika ve bireylerin yer aldigi birlikte
parti kurma calismasiydi. 1996 basinda ODP'yi kurduk. O gunler icin konusacak olursam yapi-
labilecek en genis, en dogru siyasi projeydi. Trkiye'de 12 Eyltl 1980'den beri ilk kez solda ortak
umutlar yeserdi. Inanclar canlandi. Coskulu ve istekli insanlar siyasal hayati canlandirdi, uzun
yillar da dyle stirdU. Sonra kurulus coskusu kayboldu. Cesitli siyasal tartismalar sonucu ayriliklar
oldu. ODPnin siyasal etkisi kayboldu. ODP'den sonra baska siyasal hayatlarimiz oldu ancak tim
solu umutlandirip heyecanlandiracak, toplumsal destek bulacak, Ulkenin siyasal gindeminde
etkili olacak bir gli¢ yaratilamadi. Kirik, dokuk, etkisiz siyasal hayatlar bugin de herkesin kendi
ayri zemininde devam ediyor. Buguniin siyasal hayatina inancla ve umutla bakmak zor. Birakin
toplumu kendilerini bile ileriye tasiyabilmeleri zor gorinUyor. Ancak genel olarak, inandigim
toplumsal diizeni yaratacagimiza olan inancimi ve umutlarimi koruyorum.

Sanirim Tiirkiye'nin bircok bolgesinde bulundun, fakat asil faaliyet alanin
Karadeniz'di ve hala orada yasiyorsun. Bolgesel farklardan s6z etsek biraz.
Karadeniz'de devrimci miicadele icinde olmakla i¢ Anadolu’da olmak arasinda
yerelden kaynaklanan tavir farklari var miydi ya da var mi? Yasam bicimleri, alis-
kanhklar, fikir ayriliklarini bolgesel ya da yerel olarak ayirabilir misin? Var mi
boyle bir sey?

Karadeniz'le diger bolgeler arasinda tabii ki farkliliklar vardir. Cografi farkliliklar bélge in-
sanlari arasinda da degisik 6zellikler yaratmustir. Ulkenin tim cografi bolgelerinin dil, lehge,
inang, mezhep, kulttrel yasam tarzi, gelenek gorenek, yiyecek, giyim kusam gibi farkli 6zellikleri
vardir. Tum bunlar tarihsel sire¢ icinde insanlarinda da farkli 6zellikler olusturmustur. Sosyal ve
siyasal hayatlar Gzerinde de bdlge 6zellikleri etkili olmustur.

Bu gibi farkliliklar, genel anlayisin ¢cok disina ¢ikilmadan, yerel tavir farkliliklari yaratabilmis-
tir. Algilamada, kavrayista bolge insaninin genel 6zelliklerini yansitan yaklasimlar olabiliyordu.
Yasam bicimleri, aliskanliklar bolgelere gore farkliliklar tasiyabilir ancak bir siyasal hareketin ge-
nel ideolojik cizgisi, fikri hayati, politik tavri bolgelere gére degismezdi.

Samsun’da yasadigim yillarda bihaber oldugum, cocuklugumda az ¢ok izlerine
rastladigim fakat sonrasinda izlerinin bile tamamen silindigi Merzifon merkezli
Samsun’da da yasamis bir Ermeni toplulugu vardi. O donemlerde yerel halk ile
sorunsuz paylasilan giindelik bir hayatin oldugunu, cogunlukla ticaret ile ug-
rastiklarini, 6zellikle fotografcilik mesleginin gelisiminde biiyiik katkilari oldu-



gunu biliyoruz. Ote yandan Ermeni toplulugunun silinisi sanki orada yasayan,
arkada kalan insanlarin da bir tarafini silmis, bizleri yasarken yuvarlanir hale ge-
tirmis. Hicbir seyle baglanti kurmadan, tek bir yerden varolmusuz gibi yasayip
gidiyoruz.

Devrimci literatiirde, hele o zamanin bakis agisiyla (yani evrensel bakis ile), boy-
le kimlik aidiyetlerinden s6z edilmezdi bile. Bugiin degisen bir sey var mi?

Turkiye'de “Tarkltk” disindaki kimlikler hep baski altinda tutulmus, devlet tarafindan hep
zarar gérmustUr. Cesitli tarihsel olaylarda gortldigu Uzere katliamlara, yok edilmelere maruz kal-
mislardir. Gegmisten bu yana Glkemizde kimlik aidiyetleri hep dnemli olmus ve siyasi yapilarin
glindemlerinde yer almistir ancak toplumsallastiriimasi saglanamamustir. Bugtin durum ¢ok fark-
Ii. Kimlikler Glkenin giindeminde ¢ok dnemli yer tutmakta. Hatta en énemli gtindem kimlik so-
runlarr olmustur. Artik Glkemizdeki kimlikler verdikleri micadeleyle kendilerinin taninmasini sag-

lamislar ve dnemli toplumsal glice ulasmislardir. Bu Glkemiz icin olumlu ve glizel bir gelismedir.

Mesela sen boyle aidiyetler hissediyor musun? Seni belirleyen, bicimlendiren
devrimci kimligini nereye dayandiriyorsun?

Ben bir kimlik aidiyeti duygusuna sahip degilim. Ulkemdeki tim kimliklerin esit, 6zgur
ve demokratik hayati birlikte yaratip, birarada yasamalarini istiyorum. Devrimci kimliklerimizde
“kimlik aidiyetinin”hic yeri olmamustir. Bizim devrimci kimliklerimiz evrenseldir, sinifsaldir, anti-
emperyalist ve antifasisttir.

Demek istedigim, gozledigim kadariyla, yerelde bircok insanla iligkin var. Zor-
luk cekmeden farkh bircok kisiyle baglanti kurabiliyorsun, doniigiimiin icinde
yasiyorsun. Samsun’daki doniisiimii Tiirkiye veya diinya 6lceginden birebir ayri
tutmak miimkiin olmasa da, sehrin tastamam bir dekora doniistiigii izlenimine
kapiliyorum. Sanki yaslansan duvarlar yikilacakmis gibi... Canim yesil ovalarin
tikabasa binalarla doldurulmasi, denizden calinan alanlara yapistirilan dekor
tadinda yegsillikler. Fazla abarttim belki, bilemedim. Hem Umur da yikildi...

Samsun da Ulkemizin tamami gibi strekli degisiyor ve donistyor. Kimi degisimler dogayi,
dogal dengeleri olumsuz etkileyen kotl degisimler, kimileri de modern sehir yapisini ve yeni
yasam alanlarini yaratan degisimler oluyor. Yani kismen daha iyi olan degisimler. Tabii ki Umur
Apartmaninin yikilmasi olumsuz bir durum. Tas yigini zemini ile cok incitici duruyor karsimizda.
Ama Umurlar biter umutlar bitmez!
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Bildigim kadariyla Gezi siirecini takip ettin. Gezi'nin Samsun’daki ya da Karade-
niz Bolgesi’'ndeki yansimalari nasil oldu?

Gezi'ye katilarak takip ettim. Samsunda da Karadeniz'in tim illerinde de olumlu etkiler
yaratan coskulu eylemlilikler yasandi. Etkileyici, toparlayici ve 6gretici bir sirecti. Bolgemiz de
bu olumlu atmosferden iyi derecede etkilendi.

Samsun’da yasarken hep bir yarim kalmighk duygusu yasardim, hala yasiyorum
fakat o bagka bir seydi. Baglanamama, bilememe gibi bir sey. Sanki gecmisin
bulanikliginda yasamak gibi. Veya yasadiginin oncesine ulasamamak gibi, her
zaman bulanik bir ge¢mis. Bu yiizden olmayan bir aidiyet duygusu. Yani aidiyet
duygusu var da aidiyet yok gibi. Hala dyleyim.

Orada yasayan ¢ocukluk arkadaglarim Samsun’u ¢cok seviyor ve Samsun’da yasa-
maktan ¢ok mutlular. Haklilar da; bircok yonden ¢ok daha insani bir sehir. Yine
de seni Samsunlu yapan seyi sdyleyebilir misin? Bu sagma bir soru biliyorum.
Fakat lizerine konusabiliriz..

Beni Samsunlu yapan sey, oncelikle burada dogmus ve yasamis olmam. Burada yasami-
min ¢ocuklukla baslayip devam eden yillarini gecirdim. Burada yasadigim bircok ani beni bu-
rali yapiyor. Ancak “aidiyet”duygusu tasimiyorum. Daha iyi secenegim oldugunda Samsun'dan
gidebilirim de.

Video roportajimizi bir daha izleyince ¢ok hos bir sohbet oldugunu fark ettim.
Orada sordugum bir soruyu yinelemek istiyorum. Yillar sonra yasadigimiz or-
tak zaman, ortak mekan (Umur) lizerine sorular soran biri olarak ¢ikageldim. Bir
anlamda hem iceriden olan hem de disaridan gelen biriyim. Bu durum bircok
kiside siiphe yaratiyor. Soru sordugum kisi beni nereye koyacagini bilemiyor.
Sen benim ¢ocuklugumun bir boliimiine, bense senin genclik zamanlarina tanik
oldum. Bana sormak istedigin ya da benim konumum ilizerine sdylemek istedi-
gin bir sey var mi?

Yakin zamana kadar sana dair yeterli bilgiye sahip degildim. Gorismemiz de olmamisti.
Kendi halinde bir birey olarak yasadigini saniyordum. Ama bu calisma vesilesiyle yaptigimiz
gortsmelerde, senin farkli duyarliliklarinin oldugunu gérdim. Yine de ¢ok fazla bildigim soy-
lenemez ama seni iyi buldum. Sandigim gibi asosyal, apolitik degilmissin. Umarnim hep iyi ve
dogru yerlerde olursun.



Gegmisin izleri

Derya Firat — Ondercan Muti (Bellek ve Kiiltiir Sosyolojisi Calismalari Dernedi - BEKS)

Her bireyin, grubun, toplumun hayatinda éyle olaylar vardir ki bunlar yasam icin tarihsel
bir dontm noktasi olusturur. Bu tr ehemmiyetli olaylar zamanin akisini bir énceye ve bir son-
raya ayirir. Kisi, yasam anlatisini tarihsel dontim noktalari etrafinda kurar. Enemmiyetli olayin
deneyimi yasamimizi bir dnceye ve bir sonraya ayirarak bir kopukluk yaratir ama ayni zamanda
sreklilik duygusunun yeniden kurulmasini da talep eder. Artik ayni kisi degilizdir ama &te yan-
dan ayni kisiyizdir de. ..

1980 yilinda 11 Eylul'G 12 Eylul'e baglayan gece, sabaha karsi saat 03:59'da, Turkiye radyo-
larinda dénemin Genelkurmay ve Milli GUvenlik Konseyi Baskani Orgeneral Kenan Evren imza-
siyla yayinlanan Milli GUvenlik Konseyi'nin bir numarali bildirisi okunmaya baslandi.“Tark Silahli
Kuvvetlerinin, I¢ Hizmet Kanunu'ndan aldigi yetkiye dayanarak emir komuta zinciri icinde ve
emirle Ulke yonetimine butindyle el koydugu” duyuruldu.

Darbenin bilancosu oldukca agirdi: Askeri yonetimin is basina gectigi ilk bir yil icinde tam
43.140 kisi tutuklandi veya gdzaltina alindi. Agilan 210 bin davada 98 bin 404’ 6rgUt Gyeligin-
den olmak Gzere 230 bin kisi yargilandi, 7 bin kisi icin idam cezasi istendi, 517 kisiye idam cezasl
verildi ve haklarinda idam cezasi verilenlerden 50'si asildi. Ote yandan12 Eylul rejimi boyunca
171 kisinin iskenceden 6ldUgu “belgelenmistir”. Bunun yani sira “kacarken vurulan” 16, “catis-

o "

mada 6len” 74, "dogal 6lum” raporu verilen 73, “intihar ettigi” iddia edilen 43 ve “nedeni belirsiz’
2 6luim s6z konusudur. 14 bin kisi yurttashktan cikarildi, 400 bin kisiye pasaport verilmedi, 30
bin kisi “siyasi multeci” olarak yurtdisina gitti. Siyasi partilerin, DISK, MISK ve bunlara bagli sen-
dikalarin ve Turk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu ve Kizilay hari¢ 23 bin 677 dernegin
faaliyetleri durduruldu. Bin 600 belediye baskani, 18 bin devlet memuru, 2 bin hakim ve savci,
4 bin polis memuru, 7 ydzden fazla 6gretim Uyesi ve 5 bin 6gretmen vya istifaya zorlandi ya da
isten ¢ikarldi. Darbenin hemen sonrasi 39 gazete ve dergi imha edildi, 13 blyUk gazete igin
303 dava acildi.
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Bir Kolektif Bellek Calismasi: 12 Eyliil

Darbenin Uzerinden 30 yildan fazla bir zaman gecti. Ginimuzdeki tartismalar Turkiye'de
“bir bellek konjonktiri’niin olustugunu géstermekte. Ote yandan gecmisle hesaplasma tar-
tismalari yontem acgisindan zayif kalmakta ve farkli siyasi niyetlerin tezahirl olmaktan &teye
gidememekte. Bellek ve Kiltir Sosyolojisi Calismalart Dernedi (BEKS) tarafindan, bu boslugu
doldurmak amaciyla, 2010 ve 2011 yillarinda “Bir Kolektif Bellek Calismasi: 12 Eyltl” baslikli bir
saha arastirmasi yapildi. 12 Eyltl 1980 darbesinin, dncesi ve sonrasiyla, gerek Tarkiye'nin ortak
toplumsal bellegindeki yerini, gerekse farkli kolektif bellek gruplari icin farkli anlamlarini or-
taya ¢ikarmayr amaclayan bu calisma, simdiye kadar disarida birakilan tanikliklara basvurarak
gegmisle hesaplasma strecinin baslatilmasina katki sunmayi hedefledi. 12 Eyldl 1980 darbesi
gibi tim toplumu kesen travmatik bir tarihsel olayla gercek bir toplumsal hesaplasmanin nasil,
hangi bicimlerde ve hangi kosullarda gergeklestirilebilecedinin ortaya ¢ikarilmasi, calismanin
esas amacini olusturuyordu.

Saha calismasi kapsaminda Istanbul, Ankara, Izmir, Diyarbakir, Mardin, Artvin, Corum, Fat-
sa, Konya, Trabzon, Yozgat, vb. sehirlerde, farkli yaslarda, farkli sinifsal ve etnik kdkene sahip
toplam 150 kadin ve erkekle derinlemesine gorismeler yapildi. Nesnel tarihsel dogru arayi-
sindansa farkl ¢znelliklerin darbe strecindeki tanikliklarini aktarmak amaciyla drneklemin si-
yasi aidiyet acisindan temsil niteliginin yUksek olmasina dikkat edildi. Bu amacla, 1980 6ncesi
dénemde kendini "devrimci’, “GlkicU” olarak tanimlayanlarin yani sira ayni dénemde kendini
“tarafsiz” olarak niteleyenlerle de gorismeler yapildi. Strecten dogrudan etkilenen '78 kusagi-
nin yani sira, saha ¢alismasina, 1980de 6 ile 56 yas araliginda olanlar ve 1980 sonrasi doganlar

da dahil edildi.

Bu saha calismasy, izlenen yontem acisindan da 6zgiin bir yaklasima sahipti. Kolektif bellek
calismalarinda, bir tUr cagriciya, belledi aktive edici bir uyariciya ihtiyag vardir. 12 Eylil hafiza-
sinl harekete gegirebilmek icin, derinlemesine gdrisme soru cetveline karsilik gelen kurmaca
bir gazete hazirlandi. “Turkiye'nin Sesi”ismi verilen bu gazeteye, 70'lerde politik alanin en éne
cikan karsit gruplarinin belleklerinde kurucu nitelik tasiyan olaylar géz éninde bulundurularak
secilen fotograflar ve mansetler kondu ve bunlarin disinda gazetede herhangi bir yazi kullanil-
madi. Askeri darbenin siyasi yasamda yarattigi degisim ve dontsim kadar gtindelik yasamin
tdm boyutlarina etkilerini ortaya koymak amaciyla gazetede siyasi olaylarin disinda dénemin
toplumsal, kdltrel, sanatsal, sportif, magazinel vb. olaylarina da yer verildi.

Saha ¢alismasi strecinde tanikligina basvurulan kisileri 12 Eyll belledi Uzerine konusmala-
riicin ikna etmek hi¢ de zor olmadi. Tersine sasirtici olan, sanki herkes “bir giin birisi gelip anlat-



mami isteyecek”hissiyatl icinde beklemisti. Sadece 78 kusagina mensup olanlar degil neredey-
se tUm taniklar, yillarca sren suskunluklarini bozdular. Gegmise cadri yapan imgeleriyle gazete
istemsiz bellegi ortaya ¢ikardi ve otantik deneyimi canlandirdi. Bu tlrden bir hatirlama aninda
bireysel bellek icerikleriyle kolektif bellek iceriklerinin karsilastigi gozlemlendi. Anlatilanlar her
ne kadar sahsi bir dykuyle, bireysel tarihle iliskili olsa da s6z konusu olanin kolektif bir Gykuye
dahil oldugu, gérismeler sirasinda bir kez daha ortaya cikti. Bellekleri kisisel hatiralari Gzerine
ddstinmeye davet edilen gortsmeciler, sahsi hikayelerinin tarihle iliskisini yeniden kurdular.

Ozellikle '78 kusagina mensup goértsmeciler bir tir ‘ddev bilinciyle” tanikliklarini aktardilar.
Sadece eski arkadaslar arasinda konusulan eski maceralar, bazen arkadaslar arasinda bile adi
anilmayan, bastirilmaya calisilan travmalar, aile bireylerine ve ¢ocuklara dzellikle anlatiimayan
aci deneyimler dile geldi. Uzerine kilit vurulmus cile sandiklari acildi. Sandiklardan sadece aci
¢tkmadi, gegmisin umutlari ve degerleri de cikti. Karsilikli aglandi, ge¢misin yasi iki kere tutuldu;
hem yasanan aci olaylar, kaybedilen kisiler hem de artik var olmayan degerler icin. Bir de not
dastldu: “bizler magdur/kurban degiliz, bu bir direnis dykisu”

Belleklerde Sakli Deneyim: Karadeniz

Turkiye'de 12 Eyltl 1980 darbesi ve sonrasindaki srecte olusan iktidar dncelikle sokagi
bosaltmayi, temizlemeyi, donusttrmeyi, glindelik yasama yeniden ve bitindyle hakim olmayi
hedefledi. Silahli Kuvvetlerin 12 Eylil'le birlikte tanklariyla, askerleriyle sokaklarda boy goster-
mesi, ardindan gelen sokaga cikma yasaklari, toplu gosteri ve ylrlydslerin yasaklanmasi, kent-
sel mekanin kitlesel gosterilere elverissiz kilinacak bicimde yeniden dizenlenmesi ve devam
eden surecte sikiydonetim, olagandstU hal gibi uygulamalar, siyasi hareketlerin gtindelik ya-
samla ve halkla baglarini koparan depolitizasyon surecine yol act. GUndelik yasamin sokaktan
cekilmesi, donemin militanlarinin kapatilma, 6ldUrilme, iskence, strgin, yurt disina ¢ikmaya
mecbur edilme gibi yontemlerle bertaraf edilmesi, siradan vatandaslarin ise “politika yapma-
nin"negatif bir ima kazandigi bu yeni siyasi konjonktir icinde televizyonun da yardimiyla evle-
rine kapatiimasi ile “korku” tlim toplumu etkisi altina aldi.

Oysa ki 70'i yillarda Turkiye'de toplumsal hareketler buyukltkleri, canhliklar, kitlesellikleri
ve halkla kurduklari iliskilerle betimlenirdi. Bir yandan ayrismis durumdaydilar (sehirler, kurta-
rimis bolgeler, mahalleler, sokaklar, Universiteler, okullar, kahvehaneler vb.) 6te yandan yazi-
lamalari, sloganlari, pankartlar, bildirileriyle ve barikatlariyla, sokak eylemlilikleri, fabrika, okul,
Universite isgalleri, siyasi toplantilar ve biling yikseltme faaliyetleri, mahalle ve kdy orgitlen-
meleri, kentte ve kirsalda yUrUttlen mucadeleleriyle glindelik yasamin ayrilmaz bir parcasini
olusturmaktaydilar.
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Devrimci Yol'un Karadeniz yapilanmasi, bu baglamda dnemli bir 6rnek teskil eder:"Direnis
komiteleri vardi. Bu direnis komiteleri Ttrkiye'nin cok degisik yerlerinde gerceklesti ama 6zellik-
le Karadeniz'de yasama gecti. Amac, hem sivil fasist saldirilari defetmek, onlari bu miicadelenin
disina sirmek, hem de nasil bir toplumda yasiyorsak yasamak istiyorsak onun nivelerini bu-
glinde yasatmaya calismakti. Ozellikle Fatsa, Artvin, Samsun, Savsat bolgelerinde gerceklesen
somut faaliyetlerdi bunlar.

'78 kusagina mensup Devrimci Yolcularin Karadeniz yapilanmasi hem sehirde hem de
kirsalda 6rgutlenmeye dayanir. Sehirlerde genclik érgitlenmesi cogunlukla Gniversite ¢cevre-
sinde ve Universite gencliginin tasiyiciliginda gerceklesirken kirsalda da yine ayni Universite
ogrencilerinin halkla dayanisma faaliyetleri gdze carpar: “Biz bir noktadan sonra yani okullarda
koylerde sehirlerde cok degisik calismalar icerisine girdik. Koylulerle birlikte kolektifler 6rgutler-
dik; onlarin ortak sorunlari cercevesinde tarlalari, tarimla ilgili vs... yasami ortaklasa gercekles-
tiren mekanizmalar olusturmaya baslamistik”“Profesyonel devrimciler”in tanikliklarinda yogun
bicimde bu kdy faaliyetlerine yer verilir. Hatta dyle ki bu 6grenciler o dénemlerde kendilerini
6grenciden ziyade “koyli"ya da “devrimci”diye tanimlarlar: “Karakolda sordular, senin meslegin
ne? Koyldyum, dedim, devrimciyim. Ya 6grenci degil misin cocugum, sdylesene. Yok, dedim,
koylbyam!”

Devrimci romantizmlerinin epik bir macera tonu kazandirdigi gecmise dair anlatilarini or-
gltlenme deneyimleri etrafinda 6ren bu gencler, altyapidan arazi anlasmazliklarina kdyin ve
koyltinun sorunlarina egilir ve s6z konusu sorunlara yine koylUlerle beraber ¢ozim Uretirler.
Findik ve cay gibi Karadeniz insaninin gecim kaynagini olusturan trtnlerin Gretimi ve satisiyla
ilgili toplantilara da katilirlar: “KéylUler arasinda sorunlar olurdu ve bu sorunlarin énemli bir
kismi yillardir sren sorunlardi. Mahkemelere tasinmis, her kdyltden risvet yenerek uzatilmis
50 yillik 30 yillik davalar vardi. Biz direk o streclere mudahil olup koyltlerden olusan bilirkisi
heyetleri kurarak bitin o davalarin hepsini ¢ézen mekanizmalar olusturduk” Orgutli gencler
koylulerle olusturduklarr kolektifler ve kdylilerden biraraya getirdikleri heyetler aracilidiyla so-
runlarin ¢cézimunde yer alir ve halktan ilgi gérmeye baslarlar: “Boylesi yapilar olusturunca ister
istemez halkin da dogrudan devrimcilere karsi, sosyalistlere karsi bir sempatisi de olusuyor!”

Ekonomik darbogazin oldugu, tuz ve yagd gibi gida maddelerinin karaborsaya distigu
bir donemde yine kendi olusturduklari heyetler aracilidiyla bu gidalarin dagitimini saglarlar:
"Ayrica ozellikle '70 sonlari itibariyle ciddi bir karaborsa vardi, yokluk vardi yani daha dogrusu
yag yoktu, tuz yoktu buna benzer temel gida maddeleri yoktu bunlar genellikle karaborsada
satilirdi. Dolayisiyla insanlar bunlar karaborsadan ¢ok fahis fiyatlarla temin etmeye calisirdi, biz
bu strecte de o zaman mudahil olmaya calistik. Sonucta ne kadar yag gelirse ne kadar bugday



gelirse Karadeniz'de illere orada olusturdugumuz komitelerde halka esit miktarda dagitmaya
cahsirdik!”

iktidara karsi micadele ederken bir yandan da glndelik yasami “baska tirli” érgltlemeye
calisirlar: “Toplumsal muhalefet salt siyasal dizeydeki soylemlerin dtesine ge¢misti. Ayni za-
manda nasil yasamak istediklerini ifade eden bir caba icerisine de girilmisti. Kolektifler kurardik.
Kendi sorunlarini kendi ¢ozebilecek yapilar olustururduk. Hatta daha da ileri gidip yerel yone-
timlerde iktidar haline gelirdik ki Fatsa biraz bu yontyle &ne ¢ikan bir yerdi”

Kuskusuz Devrimci Yol 6rgttlenmesi de 12 Eylil 6ncesi Karadeniz Bolgesi'nde en etkin ve
etkili siyasi olusumlardan biridir ki bilhassa Fatsa deneyimi Karadeniz'in Devrimci Yol'la anilma-
sinda buyuk rol oynar. Kdyler, mahalleler, bazen de sehirler ve bdlgeler belirli bir grupla anilir
ve o grubun “kurtariimis bolgesi” halini alir: “Samsun, Artvin bolgesi veya Rize ve Trabzon'un
onemli bir kismi hatta daha oteye gidersek Ordu, Fatsa bolgeleri hani onlarin tabiriyle kurtaril-
mis bolgelerdi. Bizim tabirimizle yani halk iktidar organlarinin ndvelerinin olustugu halkin nasil
yasamak istedigine dair kendi kararlarini verdigi bolgelerdi. Boyle bir ikili iktidar biciminin yavas
yavas olustugu donemlerdi.

Yasamin her alanina yonelen“yeni”bir toplum diizeninin ilk belirtileri yerelde kendini gos-
termeye baslar. Yerelden baslayarak halk iktidarini kurmayr amaclayan bu devinim kisa zaman-
da devletin de ilgisini ceker: “Bu tabii ki bir cesit yasam drgltleme cabasiydi, ayni zamanda
bitdn toplum dizleminde bu tir bir etki yaratmaya baslamisti. Mahkemeler bir cesit devre
disi kalmaya basladi. Bircok mahkemelerin yaptigi sorunlari aslinda o direnis komiteleri dedi-
gimiz komitelerden olusan birimler ¢cozerdi. Dolayisiyla devletin direk hedefi haline gelmeye
basladik!

1980'e gelen sirecte, Karadenizde 6zellikle de Devrimci Yolcular icinde darbenin olma
ihtimalinin oldugu kabul edilse de devrim beklentisi daha yaygin bir hissiyattir: “Biz Turkiye'nin
hemen hemen her bdlgesinde hizla bu toplumsal muhalefetin gelisip aslinda devleti asagidan
yukariya dogru geriletecegini dustintyorduk, yani genel bir strateji bdyle bir seydi dogrusu.
Ancak belki bize gore biraz daha erken kosullarda 12 EylUl yani agik¢asi fasist yonetim glinde-
me geldi!

12 Eyldlden sonra darbe yonetimi, Turkiye'nin 6zellikle Karadeniz genelinde terdr esti-
rirken, devrimcilerin en cok 6rgitli oldugu Orduda Aybast, Fatsa, Unye, Giresunda Espiye,
Samsunda Merkez ve Havza, Trabzonda Besikdizl gibi yerlere &6zel bir agirlik verir. "Operas-
yonlarda devrimcilerin ve devrimcileri destekleyenlerin hepsi, coluk cocuk kim varsa gdzaltina
aliniyor, iskence tezgahlarina gottrtluyordu”.
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12 EylUl't izleyen bu strecte Karadeniz'de ¢ok sayida Devrimci Yolcu daglara cikar: “Olir-
sek hic degilse, bu kentin varoslarinda, sokaklarinda ya da bir gecekonduda sikistirilip 8lmek
yerine, geriye anlamli ve glzel anilar birakarak, dlelim dedik” Bu ¢ikis bir gériismecimizin de
ifade ettigi gibi kir gerilla savasini gelistirmek icin degil, yogun olarak siren operasyonlar nede-
niyle kdy ve sehirlerde barinma kosullarinin ortadan kalkmasi sonucu gergeklesir: “Yasadigim
bolge itibariyle sdylUyorum ki 12 Eyltl'in hemen sonrasinda ilk etapta kendimizi koruma caba-
stigerisine girdik. Yani sehirlerden kendimizi hizla ¢cekerek koruma ¢abasi icerisine girdik ve ken-
dimizi koruyacak yapilar olusturmaya basladik. Siginaklar kazdik, degisik koylerde veya degisik
bolgelerde ikamet edebilecedimiz, yasayabilecegimiz degisik olanaklar olusturmaya calistik”
Karadeniz'de Turkiye'nin baska yerlerinde oldugu gibi darbe sonrasinda catismalar, dénemin
iktidarinin ileri sirddgu gibi bir anda kesilmemis, kirsalda direnen militanlarin ele gecirilmesi
zaman almistir. Ama bu dag macerasinda 40'in Gzerinde yoldas ¢catismada kaybedilir.

Kimisi yurtdisina iltica etmek zorunda kalir, catismada kaybedilenlere, sorguda can ve-
renler, cezaevlerinde iskence sirasinda ¢lenler eklenir. iskenceden sag kurtulanlar icin hayatta
kalmak bile bazen bir vicdan azabina donUsUr. Yasanan bu aci deneyim sonrasinda tek buruk
ve glzel ani darbe 6ncesinde denenen yeni yasamin yerelde buldugu karsiliktir: “Biz U¢ arka-
dastik. Cezaevinden ¢ikinca memlekete donduk. Bizim cezaevinden ¢iktigimizi duyunca halk
meydanda toplanmisti bizi karsilamak icin. Oyle bir etki vard. Kisisel bir sey degildi bu, dev-
rimcilerin cezaevinden c¢ikip geldigini duyan halk toplanmisti, onun sevinciydi. O duyguyu hig
unutamadim!



